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L’arriere-garde d’une modernité finissante
Un entretien sur I’art contemporain

Ratmondo Strassoldo est un sociologue spécialisé depuis 1994 dans la soctologie de 'art, En
dernier liey il enseigne a I'Université d'Udine, Cest en fant qu'auteur d'un volumineux
ouvrage intitulé De David a Saatchi, Traité de la sociologie de I'art contemporain’ que
nous l'avons interrogé, son travail constituant la premiére véritable s ynthése sociologique sur
la question. L'art contemporain auquel il s'intéresse est pris dans la signification particuliére,
non neutre, de 'expression, Pour ce motif, il est désigné par les initiales AC : I'a vant-garde de
la modernité tardive, Mais cette avant-garde est en réalité une arriere-garde lente
disparaitre,

CATHOLICA — Dans le chapitre de votre livre intitulé « critique des lieyx
communs » (n, 12), vous réfutez l'idée selon laquelle « 'art serait le miroir
de la réalité historique |[...] qui Pentoure », Ji est évident que certaines
formes artistiques ont exprimé a partir de la fin du XIX® siocle la crise
morale, le désespoir (Klimt, Munch...) ou encore les prétentions du promé-
théisme moderne, Mais on ne peut pas réduire la production artistique a ces
créations particulierement sombres. Par ailleurs, vous expliquez largement
comment « I'art contemporain » est la traduction de la réalité socio-écono-
mique et méme idéologique de l'aile avancée de la modernité et, sous cet
aspect, exprime ou produit la crise morale. Est-il possible de dépasser cette
apparente contradiction ?
RAIMONDO STRASSOLDO — Lorsqu'on s’exprime de maniere synthéti-
que, simple et quelque peu concise, comme Cest le cas dans Je chapitre
que vous mentionnez, on risque facilement de laisser croire au lecteur

L. R Strassoldo, Da David a Saatchi. Trattato di sociologia dell’arte contemporanea, en cours
d’édition. Le titre prend pour extrémes symboliques le représentant Je plus typique du
classicisme de la période napoléonienne et celui non moins typique du maniérisme commercial
anglo-saxon contemporain,
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que certains développements sont contradictoires. Mais les contradic-
tions résident en premier lieu dans les phénomenes tres complexes dont
il est question, la société et I'art, dont Jes composantes sont diverses et
parfois elles aussi contradictoires.

Certes, des événements terribles se sont déroulés ay xxe siecle. Des
centaines de millions d’innocents ont été tugs, Mais, dans le méme
temps, 'humanité s’est multipliée par six, la durée moyenne de la vie a
doublé et plusieurs milliards de personnes ont vécu et vivent dans des
conditions de bien-étre matériel, un niveau d’instruction et une liberté
bien meilleurs que ceux de toutes les autres époques. Calculer a |a
maniere de Bentham la progression du niveau de « félicité » de 'homme
et du monde est une opération tres difficile, mais, personnellement, je
crois que de grands Progres ont eu lieu durant les deux derniers siecles
— Je suis un optimiste. Je crojs en particulier que la période durant
laquelle la « révolution artistique » des avant-gardes (1895-1914) a eu
lieu ne peut pas étre accusée d’avoir été une période d’injustices, de
violences et de carnages pires que lors des époques précédentes —
méme si elle n'en fut pas exemptée : que I'on songe, par exemple, a la
conquéte du Congo par le roj Léopold II. Il me semble plus facile de
démontrer que se sont produits de grands progres dans tous les do-
maines : médecine, mobilité, conditions de travail, sécurité sociale, par-
ticipation politique, etc. La formule « belle époque » nest pas sans
signification. Dans ces années-la, le « Malaise dans la civilisation » et le
sens de la « décadence » étaient des idées limitées a de petits cercles
intellectuels bourgeois et métropolitains.

La haine et la dépréciation des forces dominantes (bourgeoisie, capita-
lisme) et les utopies révolutionnaires étaient encore trés minoritaires, |
est difficile de soutenir que les idées des premiéres avant-gardes artisti-
ques reflétaient une « crise » ou une « rupture » au sein de la société
dans son ensemble. A I'inverse, elles exprimaient la crise morale et
structurelle de minuscules cercles d’intellectuels et d’artistes et, pour des
raisons internes, de la « culture de I'image » (diffusion de la presse
illustrée, de la photographie, de la publicité, du cinéma) et de la perfec-
tion technique atteinte au cours du XIX¢ siecle par la peinture académi-
que. Il me semble compréhensible que, apres les tableaux hyperréalistes
et spectaculaires du second XIX¢ siecle, un artiste voulant continuer a
peindre et a réaliser quelque chose de nouveau et d’original ait éte
conduit a rejeter la tradition et méme  revenir a I'enfance de I'humani-

’

te.
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La théorie du « miroir » est plus facile 2 soutenir s'agissant des affron- fawx en éant dit & une maniére aussi générale, mais cela Pest £ autant plus
R.Hnu de Pépoque de |2 Oﬁﬁﬁmﬂo&mﬂﬁmnqgmav:wzn quard o voit & quel point TAC vit, en France, des subventions ez, dans
et des totalitarismes. Le fait que les artistes et intellectuels d autres pays, de Pargent des capitalistes les plus puissants (et de TEtaz
nﬂgmﬂﬂawggmmﬁﬂggg%%ﬁ g@ﬂ%h&ﬂagc.gﬁaf
@sﬂﬂﬁgwu»w%wrﬁm«gﬁwgﬂt choses & ce sujet 7
subvertir est compréhensible. Mais, 12 aussi, les choses ne sont pas si . Je crois que ce lieu commun ne continue de circuler que chez les vulga-
simples parce qu'une grande part de Ihumanité est demeurée Eloignée : risateurs des idées de PAC : compilateurs de textes explicatifs, journa-
ﬂ%mnﬂgggﬁgﬁﬂdﬂfﬂnoﬂnw&g gg&ﬂa&gmﬂggﬂﬂﬁ&
&nﬁg&gﬂngﬁﬁvﬂwglﬁﬁamﬂmﬁg&% niveau médiocre. Il me semble que les historiens plus sérieux et moins
T8 Conchsion, on.cx Qi cowccon b powstar pafic _eda.n~ idéologisés ne soutiennent cette thése. Le chapitre que vous citez
oo quc ks Som's oy deXmt o o g guﬂg;ﬁaﬂm% les idées courantes. stéréoty-
miére moitié du XX* siede, traduisent un choix, celui de représenter : =k
péss, banales, anciennes, propres zux tenants de ce que les critiques
avant tout les aspects négatifs de la vie (folie, haine, douleur, violence...). ] b S
Les rzisons de ce chotx, de son succss et de s2 diffusion 2 toutz la culture n&nﬁﬂuunﬂunﬁ.:hmn&ﬁu nE"Enm.EmEnn_
: : - communs ne serzient pas dignes d'attention de ka2 part de k raison
artistique de 'Occident sont des questions qui demanderaient plus i = & Poor
ofondies critique sils ne représentaient pas la substance de Fopmion publique
espace pour étre 2ppr - On
- - de la culture commune et ne régnaient égzlement en politique.
En ce qui concerne le deuxiéme point, je crois partager votre point de o bt % e &
rue. Lart du XX° siede ne se caractérise pas de maniére globale par un Fﬁgun\gfg.g_uﬂﬂuQﬂﬂﬁoﬁﬁaﬂhnﬁnﬂmna: n.nn.mnﬂnnu»
attrait vis-2-vis des aspects négatifs de k2 vie. Je crois que la majeure : ek, -mwhxﬂ. —— T naquunnn.
- toujours &€ ainsi et que cet état de fait est inévitable. D'un autre 63¢2, je
partie de 2 peinture produite au XX* siécle s'est fondée sur les formes 3
traditionnelles. Une grande partie tableaux figurent dans les crois que tous, en Europe, savent que k2 aritique du pouvoir exercée par
e . - 1 les est seulement une habitude rhétorique sans aucune sab-
salons des maisons appartenant zux classes moyennes sont inspirés par artistes -
; stance et ancun effet concret. Personnellement, c'est mon affection pour
Fimpressionnisme. Il en va de méme pour un certain nombre d’ceuvres e amcn ; : e P
produites par des amateurs et des professionnels dotés d’un bon esprit ngﬁnﬂaggwr e runlnwno.
commercizl. Tout cela demeure toutefois 2 Fextérieur ou zu seuil du S%Fb@g% Eﬂﬂﬂﬂ&n«ﬂ%?
marché. Il o'en est question ni dans les médias, ni dans les textes dhis- %Wﬁﬁgﬁﬂﬂgnﬂggﬂ artstss
toire ou de critique de I'art, ce qui est injuste car il n'est écrit dans %Ev%&gggﬂmﬁﬁj
aucune loi morale que ce qui est traditionnel doit étre considéré comme WEE&E%?EE&EEE
dénué de valeur. ggﬁgggrgﬁig
En ce qui concerne le troisiéme point, je vous confirme que le soi- &Eﬂw%rgﬁﬂnﬂn&gnﬂnﬁun
disant « art contemporain » — de I’ E.ﬁn&hgﬂﬂg n”»%qw@ermrEE...nR%ﬁ dess
— reflé i SOCiété $ valeurs 2 critiquer le pouvoir étabh, developpe
BE?E&QWH. : %E&Rﬁgﬁaﬂ ¢ n.. eurs positives o s b
occidentzle gﬂcﬁﬁw._ﬁmgﬂgvnvg ! qu'a partir du dernier quart du XVIII® siéde, par exemple pemire
n___@..m.uun__:.H persistent = nw&nnbnunuipﬁ s f_z.__aﬁun jamais, le sous-systéme de T totalement soft-
fort heur dans notre société é de nom : s, le art est
breux zutres aspects plus positifs, méme s'ils sont moins souvent traités g%?}mgnkgfikﬁt
par les médias et les maitres 2 penser. : E&F%W%mnﬁggnﬂ}&“ﬂﬂﬂt.
Un autre lieu commun que vous r'acceptez pas est Pidée que Tart aurait 3 forction aaﬁgvg&wﬁrgmﬂﬁ o
toujours été en position d antagonisme vis-a-vis du pouvoir. Ceci est certes : fonction organique indispensable & Fautocéiébration du systéme, fonction
: 107
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d’accélération, magistére ou sacerdoce d’orientation philosophique ou, plus

banalement, fonction de parasite ?

Je pense que le sous-systtme de I'art remplit aujourd’hui toutes ces

fonctions a la fois, méme si je les reformulerais un peu différemment.

Lautocélébration ne lest pas tant du systtme que des petits groupes
qui financent I'AC et veulent étre considérés comme supérieurs.

Comme I'a parfaitement expliqué Bourdieu il y a trente ans — mais

aussi, il y a plus d'un siécle, Thorstein Veblen —, I'art d’avant-garde est

essentiellement un mécanisme de distinction, de prestige (status syn-
bol). L'élite s’autocélebre — et recherche une identité, une identification,
un consensus, une légitimation, etc. — en se montrant intéressée, com-
pétente, acheteuse, promotrice et jouisseuse de I'art. C’est d’ailleurs un
phénomeéne universel.

Laccélération est pour sa part un phénoméne totalement nouveau, lié

a I'idéologie « moderne » du progres. Lidée que ce qui est nouveau

serait meilleur que ce qui est ancien est totalement inconnue et impen-

sable dans I'Antiquité. Ses prémices sont apparues a I'époque du Bas
Moyen Age, elle a véritablement fait irruption a la Renaissance, attei-
gnant sa maturité au XVIII® siécle. Elle est alors devenue dominante
dans tous les milieux sociaux. UAC assure explicitement la fonction
essentielle de créer en permanence de nouvelles formes, de nouveaux
styles, de nouvelles modes, avec des rythmes toujours plus frénétiques. I1
est régi par les mémes principes que ceux qui imprégnent I’accélération
de la production et de la vente d’objets matériels, des découvertes scien-
tifiques, des inventions techniques, des innovations linguistiques, litté-
raires et conceptuelles, et cela dans les secteurs les plus proches de I'art,
comme la mode, le design, la publicité, le cinéma, etc. Mais, franche-
ment, je ne crois pas que ’AC apporte au reste de la société et de la
culture une contribution différente de celle des secteurs que nous avons
cités. Je crois d’ailleurs que les innovations et accélérations socialement
les plus importantes sont toujours venues d’autres secteurs.

Le magistere est une fonction liée de maniere plus étroite a la concep-
tion idéalistico-romantique de I'art, qui s’est formée il y a deux siecles et
qui a été également acceptée par les avant-gardes historiques du XX¢
siecle. C'est 'idée selon laquelle les artistes sont les pionniers et les
prophetes qui ouvrent a la société les routes d’un avenir meilleur, I'art
étant et devant étre socialement et politiquement engagé. Il ne me
semble pas que, dans la postmodernité, les artistes — ou ceux qui
tiennent les rénes du systéme de 'art — aient la prétention d’enseigner
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quelque chose, de critiquer ou de scandaliser. Le principe qui est beau-
coup plus présent dans ces milieux est celui de la dérision, la moquerie,
Pimposture ou, pour le dire d’une maniére plus raffinée, ironie. Mais le
but dominant consiste a produire et 2 vendre des choses qui divertissent,
surprennent, émerveillent, intriguent, etc., qui suscitent des sensations
et des émotions éphémeres qui ne s'accumulent pas, ne forment pas les
esprits, n'apprennent rien. Depuis quelques années, on pratique des
activités d’éducation a I'AC destinées a différentes catégories de per-
sonnes : enfants, adultes, personnes d’age plus avancé, dans des musées
ou a l'occasion d’expositions. Pour ce que j'en sais, on n'y fait rien
d’autre que diffuser des connaissances et des avis sur PAC lui-méme. I1
serait intéressant de mener des recherches sur les effets réels et durables
de ces initiatives sur ce qu'on appelait il n’y a pas si longtemps que cela
«I’élévation morale ».

Plutét que de sacerdoce, je parlerais de chamanisme. La conception
moderne de Part, c’est-a-dire celle élaborée dans les cercles de I'idéa-
lisme romantique entre la fin du XVIII€ siecle et les premieres décennies
du XIX* siecle, comprend quelques éléments sacrés. Lart est pergu
comme une forme, un succédané de la religion. On retrouve également
quelques aspects spirituels dans certains courants des avant-gardes du
premier XX¢ siecle (Kandinsky, Mondrian, etc.) et, plus récemment,
dans le New Age. Mais je crois que, dans son ensemble, 'AC est privé de
tout sens de la transcendance et de toute vraie sacralité. Les prétres sont
les moyens a travers lesquels parlent et agissent les dieux, ils vivent dans
le surnaturel. A I'inverse, les chamans, les sorciers ou les mages sont des
personnes qui prétendent dominer les forces naturelles occultes. Quel-
ques artistes ont eu des attitudes de chamanes ou de gourous (un des
exemples les plus fameux en a été Joseph Beuys). Mais je crois que, dans
’AC, comme dans la magie, régne plutot I'imposture. Il me semble que
les artistes contemporains — ceux qui opérent a I'intérieur du systéme
de ’AC — sont totalement étrangers a toute dimension magique et, a
fortiori, sacrée.

Une orientation philosophique implique un fondement, une certaine
direction, des points de référence dans la vie et dans le monde. Or,
comme l'enseignent depuis trente ans les théoriciens de la post-moder-
nité, nos sociétés ne sont pas régies par des systemes forts et cohérents
de philosophie et la place accordée aux idées fondamentales est H._.wm
diminuée. Durant des millénaires, la philosophie a aspiré a I'élaboration
de grandes constructions rationnelles pour comprendre le monde. Au
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cours des derniéres décennies (en fait a partir de Nietzsche), les philo-
sophes ont travaillé avec acharnement a la « destructuration » de la
raison, a la destruction de toute valeur. La pensée faible, fragmentée,
liquide, omni-tolérante, relative, situationnelle, multiculturelle et, in
fine, nihiliste est a la mode. Il me semble que ’AC n’est qu'un symptéme
et une expression de cette culture pathologique, et non pas une fonction
sociale par rapport a elle. Mais n’est-ce pas d’ailleurs le role de I'art de
toutes les époques et de tous les styles ? Il ne me semble pas que le
monde de I'art — je parle ici des arts visuels — ait jamais donné
naissance a une philosophie nouvelle, cohérente, importante et forte. Il
se limite a donner des formes esthétiques a des idées élaborées dans
d’autres disciplines — philosophie, science, technique, politique, etc. —,
la plupart du temps d’une maniere fortuite, confuse et schématique.
Lart contemporain joue également clairement un role de parasite.
Mais, la aussi, on peut constater que, dans toute I'histoire humaine, il y
a eu des éléments de parasitisme dans Part. Les artistes ont toujours
gagné leur pain au service des cours et des puissants. Et, méme lorsque
le marché de I'art est apparu, les artistes ont utilisé le désir de décoration
et de luxe des clients. P.-]. Proudhon a écrit des pages dévastatrices
contre les artistes de son époque et J. Gimpel a étendu sa critique
« contre I'art et les artistes » a toute I'histoire de I'art. Evidemment, il
s'agit de zones d’'ombres d’un monde qui a surtout eu des lumiéres et
beaucoup de lumieres merveilleuses. L'accusation est plus pertinente a
I'encontre de I'AC et surtout des avant-gardes parce que leur condition
de parasite contredit ouvertement leur attitude — velléitaire ou hypo-
crite — d’opposition face aux puissants qui par ailleurs les alimentent.
La contradiction est moins évidente dans I'art postmoderne parce que
I'AC se présente d’'une maniere toujours plus explicite comme rien
d'autre qu'une fagon de faire de I'argent — parfois énormément : cf. les
cotations des Warhol, Koons, Hirst — en extorquant  des milliar-
daires. Mais, dans la premiére moitié du XX¢ siecle, les « grands artistes »
cherchaient aussi avant tout a gagner de I'argent. Dans ce domaine,
Picasso a d’ailleurs été un trés grand champion.

Dans la mesure oi les engrenages de cette grande mécanique tardo-mo-
derne sont dépendants du succes de I'économie et aussi, dans une société
occidentale du bien-étre, de leur force d’influence sur les hommes, que
pensez-vous de I'impact sur U'art contemporain des crises financiéres, de
Paffaiblissement drastique des structures étatiques, du choc démographique
et des différents facteurs de désagrégation sociale ?
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Les informations sur les effets de la crise financiere actuelle sur le

marché de PAC sont contrastées. I est encore trop tot pour pouvoir

apporter une réponse complete et précise sur ce theme. Personnelle-

ment, j'espére que ce traumatisme pourra ramener a la raison et/ou

punir ceux qui ont investi ces derniéres années des sommes folles dans

I’AC. Plus raisonnablement, j'ai Pimpression que la plupart des per-

sonnes riches s'en sortiront sans difficulté. Comme on le sait, dans les

crises comme dans les guerres, certaines hautes couches de la société

vont méme jusqu’a s’enrichir. Je crains que le marché de art reprenne
rapidement son envol, comme cela s'est produit dans des cas analogues
— par exemple, la crise de 1988-1990. Non, je ne crois pas que les
vicissitudes financiéres puissent modifier profondément l'attitude de la
société occidentale vis-a-vis de 'AC. Des que cela sera redevenu possi-
ble, les plus riches recommenceront a dépenser, a investir et a spéculer
dans le domaine de I'art. On peut par ailleurs placer quelque espoir dans
les cures d’amaigrissement infligées a I'Etat et dans la réduction des
dépenses publiques affectées a des secteurs de luxe comme Pest celui de
la promotion de ’AC. Je ne sais pas quels peuvent étre les effets sur I'art
des changements dans la structure démographique. L'un des boulever-
sements pourrait venir du développement de composantes extra-euro-
péennes dans les pays occidentaux et, par conséquent, de nouveaux
modeles culturels et artistico-esthétiques. Mais le phénomeéne apparait
tres complexe, varié et imprévisible. Par exemple, quels pourraient étre
les effets de la présence croissante de la culture islamique, opposée a la
représentation de la personne humaine, en particulier d’un sujet nu ?

Je ne crois certainement pas que la lutte contre 'AC puisse profiter de
la désagrégation sociale, au contraire. La seule idée qui semble claire
(mais non certaine) est le fait que le salut pourra venir seulement de
processus culturels positifs : I'apparition du sentiment que trop c’est
trop, la diffusion de I'indignation morale, I'élaboration de théories qui
expliquent, dévoilent, démythifient, d’une maniere convaincante, les
caractéristiques de cette pathologie, la formation et la diffusion de mou-
vements d’opinion, etc. Il existe quelques signes de tout cela en France
— la sécession de Jean Clair, la « querelle » des années 1990, la fronde
des « artistes cachés ». Dans d’autres pays, je n’en ai pas vraiment trouvé
de semblables.

Dans la conclusion de votre livre, vous opposez Sade, en tant que prophéte
du nihilisme tardo-moderne, et Gaudi. Apres 'hypothése de I'écroulement
pour des raisons matérielles (question précédente), ne serait-ce pas une
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allusion @ la maniére de fonder le véritable esprit de résistance ou, pour le
dire mieux, de refonder le vrai, le bien, la beauté sur la sacralité de la vie
humaine rachetée par le Christ vainqueur de la mort ?

Je vous remercie de faire allusion aux pages que j'ai écrites sur les figures
opposées que sont Sade et Gaudi car leur role a été fondamental dans
mon éducation artistique : cest I'Enfer face au Paradis. Mon expérience
A Barcelone m'a convaincu que le véritable art est celui qui sort d'une
insondable profondeur pour atteindre les hauteurs les plus élevées du
Ciel, en bouleversant intégralement I'étre. C'est 'expérience du sacré.
Cette idée s'est développée en moi depuis longtemps, durant toute ma
vie, d’une manidre progressive et inconsciente, a chaque fois que, face a
certaines ceuvres (artificielles mais naturelles : ce sont les ceuvres d'un
Créateur), j'ai éprouvé une sorte dextase esthétique, le Nirvana de
Schopenhauer, le syndrome de Stendhal.

Ma révolte morale contre ’AC vient de la pleine conscience du fait que
celui-ci n'a jamais provoqué en moi une quelconque émotion de ce
genre malgré les efforts que j’ai pu déployer pendant un certain nombre
d’années pour essayer de le comprendre, par I'étude et 'observation.

A Pinverse, je crois avoir suffisamment compris les mécanismes qui
font marcher le systéme de 'AC, c'est-a-dire, en résumé, la combinaison
d’intéréts économiques (gains, spéculations, investissements) et d’aspi-
rations sociales (prestige, distinction). I'appréciation esthétique (socio-
culturelle) et la valeur monétaire sont en étroite corrélation, mais il
sagit d’un cercle vicieux, déséquilibré et profitant a affairisme. Ce
systéme est mené non pas par les artistes mais par la communauté des
marchands, des experts et des administrateurs, groupement dont la
structure est hiérarchique, ’horizon global et ou I'on est admis par
cooptation.

La froide observation de la scéne actuelle ne laisse pas beaucoup de
place a 'espérance. Les forces qui alimentent le systéme de I'art sont en
pleine marche en avant. Leurs manifestations croissent en nombre, sur
tous les indicateurs, au-dela des crises conjoncturelles. On continue a
produire des quantités impressionnantes d'idioties, de vacuités, de fa-
daises et d’horreurs. Mais peut-étre que le fond avait déja été touché
dans les années 1990. Cette pathologie socio-culturelle sétend a une
vitesse spectaculaire vers 'Est — la Russie, les Emirats, la Chine, peut-
étre 'Inde. En Occident, les signes de résistance sont encore faibles. Ils
sont pratiquement inexistants en Italie. Lhistoire n’est toutefois pas
prédéterminée. Elle a parfois vu saccomplir des prodiges surprenants,
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comme la chute du communisme. Nous pouvons espérer que de sem
blables bouleversements puissent se produire dans le domaine de 'art. A
ce propos, nous pouvons rappeler une fameuse phrase d'André Mal-
raux : « Le XXI€ siecle sera métaphysique ou ne sera pas », et la modifier
légérement : « Au XXI¢ siecle, I'Occident redeviendra chrétien ou ne
sera pas ».

Propos recueillis par Bernard Dumont

a signaler

JEAN-LOUIS HAROUEL, La grande falsification. L'art contemporain, Jean-Cyrille

Godefroy, avril 2009, 15 €

Présentation synthétique de 'AC comme accomplissement de I'avant-gardisme
issu de la crise des arts plastiques de la fin du XIX® siecle. Uauteur, professeur de
droit A Paris II, fait le lien avec les courants philosophiques (issus du
romantisme allemand) et pseudo-religieux (occultistes, etc.), « croyances ayant
servi & légitimer la dérobade des peintres devant le réel » et la régression de Fart
en général au XX¢ siécle. Cela dit, I'auteur n'évoque pas les courants ulténeurs
(du surréalisme au situationnisme) ; en outre, partant d’'une notion
académique stricte, il est porté a exagérer le territoire de I'avant-gardisme, ce
qui ne lui permet que de folérer des peintres comme Bonnard, Marquet,
Vlaminck ou Signac qui selon lui « ont fait en sorte de ne pas rompre tout 4 fait
avec la tradition picturale. [...] Chez ces peintres modernes |...] la tradition de
la peinture comme ceuvre d'art s'est maintenue sur un mode délibérément
dégradé »... (2 ce compte I, le Greco, avec son astigmatisme et ses effets de
dramatisation, pourrait lui aussi étre jugé « dégradé »). Des coquilles, allant
jusqu'aux doublons, font malheureusement regretter le caractére un peu hauf
de cette édition au demeurant utile. B.D.
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