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ASPETTI SOCIOLOGICI
DELL’URBANISTICA POSTMODERNA

di Raimondo Strassoldo*

1. Urbanistica, architettura e sociologia

C’¢ un elemento di contraddizione nel concetto di urbanistica po-
stmoderna. Classicamente, infatti, I’urbanistica ¢ definita come «l’arte
e la scienza di costruire la citta», e presuppone la possibilita di un
approccio razionale, cioe scientifico, sistematico, globale, comprensi-
vo; mentre il postmoderno, come tutti sappiamo, & caratterizzato pro-
prio dalla critica radicale di tale possibilitd. Da tempo ormai ’urbani-
stica ha dovuto abbandonare le sue primitive ambizioni — culminate
forse negli anni sessanta — di summa di tutte le scienze tecniche e
sociali finalizzate all’elaborazione di progetti globali e capillari di svi-
luppo urbano, secondo un modello di razionalita gerarchica, formale
e deduttiva; e si accontenta di operare per singoli progetti, parziali,
settoriali e locali, a breve termine. L’urbanistica si ¢ di nuovo scissa
nelle sue componenti originarie. Le ragioni di questa disintegrazione
sembrano almeno tre. La prima ¢ I’eclissi dell’ethos keynesiano, social-
democratico, dirigista, interventista, welfarista, «pubblicista», seguita
alla crisi economica dei primi anni ’70, e il trionfo, nella seconda
meta del decennio, di una cultura aggressivamente neo-liberistica e
privatistica («meno stato, pit mercato») che ha poi dominato I’Occi-
dente negli anni 80, ed ¢ emblematizzata dai nomi di Reagan e That-
cher. Tra le prime e piu spettacolari iniziative di «deregulation» dei
loro governi fu proprio la drastica riduzione del ruolo della pianifica-
zione urbana e soprattutto metropolitana-regionale, e in molti casi

* Universitd di Udine.
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I’abolizione delle relative istituzioni (1). La seconda ¢ la costatazione,
negli ambienti scientifico-culturali, che la complessita e la dinamica
della societad contemporanea hanno ormai raggiunto livelli tali da fru-
strare ogni velleita di controllo e regolazione centralizzati, ogni possi-
bilita di previsione e pianificazione razionale e comprensiva; e quindi
ancora piu velleitari sono apparsi i tentativi di costruire una appropria-
ta disciplina a questo scopo (2). La terza ¢ la diffusione di un generale
clima di sfiducia nella razionalita scientifica e negli altri pilastri della
civiltd occidentale moderna, in seguito a fenomeni come il fallimento
delle utopie marxiste e rivoluzionarie, I’emergere del problema del Ter-
zo mondo e dell’ambiente naturale, ecc.; cioé tutto I’insieme di temi
culturali da cui ¢ emerso il postmoderno.

L’urbanistica si ¢ rassegnata agli approcci incrementali, settoriali,
locali, disarticolati (disjointed), dal basso. La figura dell’urbanista si
¢ diversificata: da un lato, soprattutto nell’ Accademia, & emerso I'ur-
banologo, I’analista dei processi e dei sistemi urbano-regionali, lo scien-
ziato sociale applicato ai fenomeni della citta, dell’insediamento, della
regione, del territorio. Dall’altro, negli studi e negli uffici, il «plan-
ner», il mediatore tra i saperi tecnici e la politica, il rappresentante
d’interessi di parte (o avvocato), il negoziatore, il persuasore, I'interlo-
cutore, il conversatore (3), il funzionario, il zonizzatore, il formalizza-
tore e legittimatore in cartografie, articolati e tabelle, di decisioni prese
in altre sedi, politiche o economiche. Dal terzo lato, infine, il «desi-
gner», il progettista di strutture fisiche, il sintetizzatore delle forme,
il tecnico/artista. In quest’ultimo senso, I'urbanistica torna ad essere
quello che & stato per le generazioni precedenti, cio¢ architettura su
grande scala.

In questo scritto mi concentrerd su quest’ultimo aspetto: le forme
fisiche della cittd. Proverd, in sostanza, a esporre alcune riflessioni

> 1. P. Hall, Cities of tomorrow. An intellectual history of urban planning and design

in the twentieth century, Blackwell, Oxford 1996, pp. 359 ss.

2. S. Watson, K. Gibson (eds.), Post-modern cities and places, Blackwell, Oxford 1995.

3. Questi termini richiamano, chiaramente, note proposte terminologiche e concettuali
di fonte per lo piti americana: «planning process» «partecipatory planning» «advocacy
planning» «bargaining» «mediating» «conversational planning» «planner as interlocu-
tor» «persuasive planning» «equity planning» ecc. La letteratura su questi orientamenti
«deboli» della pianificazione ha ormai una ventina d’anni, ed & ormai molto estesa.
Per qualche voce recente, cfr. L Rodwin, Citta e pianificazione urbana, Dedalo Bari
1989 (1981); J. Friedmann, Planning in the public domain, Princeton U.P., 1987; P.C.
Palermo, Interpretazioni dell’analisi urbanistica, Angeli, Milano 1992; G. Maciocco,
La forza della pianificazione debole, in «Parametro», 211, nov.-dic. 1995. P. Crosta
(cur.), La produzione sociale del piano. Territorio, societa e stato nel capitalismo matu-
ro, Angeli, Milano 1991.
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su un tema che si pud denominare sociologia dell’architettura, intesa
in senso etimologico, come edilizia «grande»: per dimensioni, per im-
portanza delle risorse che incorpora, per centralita delle istituzioni
che rappresenta, per pregnanza simbolica (socio-politico-culturale), per
la posizione sul percorso della civilta; in contrapposizione all’edilizia
minore, ripetitiva, vernacola.

La sociologia dell’architettura, dell’urbanistica, e piu in generale
delle strutture fisiche della citta (insediamento), & una disciplina che
ha avuto qualche sviluppo in passato, anche in Italia; ma, salvo qual-
che importante eccezione, mi sembra piuttosto negletta negli ultimi
due decenni. Hanno prevalso, in quella che fu la sociologia urbana,
filoni scarsamente interessati ai problemi delle forme fisiche, quali
la sociologia «dello sviluppo urbano e regionale», a orientamento
politico-economico, o la sociologia dell’ambiente, a orientamento na-
turalistico, o la sociologia della pianificazione come processo socio-
politico; o altre, ancora piu lontane dal nostro oggetto (4).

Tale disattenzione sembra dovuta a due ragioni principali. La prima

¢ il mancato funzionamento — salvo eccezioni — della partnership
tra sociologi e progettisti. E un tema su cui si ¢ molto discusso una
ventina d’anni fa, e non‘é il caso di tornarci sopra. Fatto sta che,
in generale, nella maggior parte dei paesi avanzati, i sociologi non
sono riusciti a scavarsi una nicchia stabile e significativa nei processi
e nelle istituzioni che presiedono ai processi di organizzazione dello
spazio. La seconda ragione ¢ che quando si parla di forme si parla,
per definizione, di estetica. L’architettura é (anche) un’arte, e la socio-
logia, per motivi che non ¢ il caso di richiamare qui, tende a trascurare
i fenomeni artistici (5). Questo consolidato carattere della sociologia,
a mio avviso, va corretto, perché rischia di accecare i sociologi a
uno dei pitt macroscopici correlati della postmodernita, e cioé quello
dell’estetizzazione di massa della vita quotidiana (6). E, a dire il vero,
personalmente ho anche altri motivi di rinnovato (7) interesse per la

-

4. Sullo stato un po’ anomico della sociologia urbana italiana (ma la condizione
pare comune ad altri paesi) cfr. P. Guidicini, E. Sgroi (cur.) Valori, Territorio, Ambien-
te, Angeli, Milano 1997.

5. R. Strassoldo, Forma e funzione. Introduzione alla sociologia dell’arte, Forum,
Udine 1996, pp. 13 ss.

6. M. Featherstone, Consumer culture and postmodernism, Sage, London 1991, pp.
66 ss. Sul tema, cfr. anche i recenti lavori di M. Maffesoli.

7. Rinnovato, in quanto gia coltivato in tempi ormai lontani. Cfr. R. Strassoldo,
Arte e scienza nell’architettura contemporanea, in Aa.Vv., Architettura e societa nella
Mitteleuropa, 1CM, Gorizia 1973; Sistema e Ambiente. Introduzione all’ecologia uma-
na, Angeli, Milano 1977, passim; Doxiadis e l’echistica, in A. Scivoletto, R. Gubert,
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materia, legati alle mie nuove prospettive professionali nel campo della
sociologia dell’arte. Ritengo quindi molto importante e tempestiva 1’i-
niziativa di questo convegno e spero che esso possa segnare una ripresa
sistematica, nella sociologia italiana, degli studi sulle forme simboliche
degli spazi urbani (8).

2. Architettura postmoderna: alcune note generali

Non ¢ mia intenzione, in questa sede, aggiungere altre pagine all’or-
mai immensa letteratura sul postmoderno, che negli anni ’80 ha quasi
monopolizzato la teoria sociologica e che ¢ ancora ben lontana dall’e-
saurimento; anche se mi pare che molti punti fermi siano stati ormai
raggiunti (9). Ma parlando di architettura, il tema & inevitabile perché,
come tutti sanno, € proprio in questo ambito culturale (se trascuriamo
alcune lontane anticipazioni) che il concetto di postmoderno ¢ nato,
si ¢ diffuso, e di li ha invaso le altre sfere della cultura e della
societa (10).

Nei paragrafi che seguono propongo alcune frammentarie riflessioni
sul tema.

2.1. Anticipazioni in altre arti

Il concetto di postmoderno & divenuto cosi popolare in architettura
perché segna una rottura radicale, rispetto alla semisecolare «tradizio-
ne del modernismo». E qui va ricordato che I’architettura ¢ una delle
arti pit «sociali» («etniche», scriveva la Langer) (11), quella che espri-

R. Strasssoldo, Sociologia e territorio. Tra scienza e utopia, Angeli, Milano 1983; Da
Pessac a Forte Apache, in P. Guidicini, G. Pieretti (cur.) Cittd e societd urbana in
trasformazione, Angeli, Milano 1984.

8. Ho appreso solo dopo la stesura di questo scritto della pubblicazione del nuovo
libro di Giandomenico Amendola, La cittd post-moderna. Amendola ¢ uno dei pochi
sociologi urbani italiani che ha sempre mantenuto una viva attenzione ai temi delle
forme urbane, e mi rammarico di non essermi potuto giovare, in questo scritto, del
suo ultimo lavoro.

9. Ne ho tentato una sintesi in R. Strassoldo, Dal neolitico al postmoderno. Una
sintesi macrosociologica, Vallecchi, Firenze 1997, pp. 169-193.

10. M. Featherstone (ed.), Post-modernism, numero speciale di «Theory, Culture
and Society», 1988, p. 202; D. Ashley, Postmodernism and the end of the individual,
in «Current perspectives in social theory», 9, 1989, p. 195.

11. S. Langer, Sentimento e forma, Feltrinelli, Milano 1965 (1953).
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me piu direttamente i valori dominanti in una societd e che si
impone con maggiore evidenza anche alle masse (I’unica arte inevita-
bile, & stato detto). Ora, per mezzo secolo, I’architettura dominante
nelle societd avanzate ¢ stata quella propriamente chiamata moderna
(o anche razionalista, funzionalista, o Novecento) con le note caratte-
ristiche ideologiche e formali. Nel suo porsi come espressione fisica
e celebrazione dei valori centrali della societa industriale, 1’architettu-
ra si era molto divaricata dalle avanguardie artistiche, intente, per
lo pili, a sviluppare controculture sempre pitt ferocemente critiche
della modernita (cio¢ la societa industriale-capitalistica-borghese). Il
punto di tutto questo ¢ che, mentre & vero che il postmodernismo
ha invaso il mondo (o almeno le scienze sociali e la cultura di
massa) a partire dall’architettura, ¢ anche vero che esso sintetizza
anche una serie di concetti, teorie, valori presenti nella controcultura
d’avanguardia almeno dai tempi di Baudelaire, e rinvenibili anche
in alcuni sociologi classici particolarmente sensibili e profetici, come
G. Simmel (12).

2.2. Congruenza con correnti scientifiche e filosofiche

Le arti figurative sono da quasi un secolo (il caso piu famoso ¢
quello dei rapporti tra il cubismo e la teoria delle relativitd) molto
attente agli sviluppi nel campo della filosofia, della matematica, delle
scienze fisiche e biologiche, oltre che umane e sociali. L’architettura
postmoderna risente in particolare della «rottura epistemologica», che
ha indebolito il dominio della razionalitd cartesiana, della scienza gali-
leiana e newtoniana, e ha alimentato la ricerca nel campo dei fenomeni
«olistici», sistemici, della complessitd organizzata, dei «fuzzy sets»
e dei «chaotic systems», della teoria delle catastrofi e dei frattali,
e della semiologia (13). Come sempre, tuttavia, la trasposizione di
concetti scientifico-filosofici nella subcultura artistica non & esente da
fraintendimenti, distorsioni, velleitarismi e ideologizzazioni.

12. D. Frisby, Georg Simmel, first sociologist of post-modernity, in «Theory, culture
and society», 2,3, 1985. Anche secondo Z. Baumann, Simmel «& [’unico pensatore
post-moderno tra i padri fondatori della sociologia», in M. Featherstone, (ed.) op.
cit., p. 794; mentre per P. Donati, in Teoria relazionale della societa, Angeli, Milano
1991 p. 50, «Simmel sta ancora ‘al confine’ tra moderno e postmoderno».

13. C. Jencks, Death for rebirth, in «Architectural Design», 88, 1990, p. 7.
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2.3. La dialettica delle forme

In tutte le arti, il mutamento degli stili e delle mode & causato
anche da processi psicologici di saturazione, di stanchezza, fatigue
(14) per lo stile precedente. Ogni trionfo segna I’inizio del declino
(nothing fails like success). Non ¢’¢ dubbio che il successo del postmo-
derno sia dovuto anche alla banalizzazione, alla ripetitivita in cui or-
mai si era stereotipizzata l’architettura razionalistica.

2.4. La rappresentazione della societa

La grande architettura, forse piu di ogni arte, esprime i valori domi-
nanti della societa che la esprime; perché essa comporta forti investi-
menti di risorse, che solo i detentori del potere controllano. I grandi
architetti sono sempre interpreti delle idee dominanti del loro tempo,
e quindi al servizio delle élites dominanti. In questo, gli architetti
post-moderni non si differenziano dai loro predecessori di altre epoche
(15). Cid non significa, naturalmente, che non vi siano anche, in gene-
rale pit deboli, relazioni inverse: i gusti delle élites possono essere
suggestionati e plasmati dalle visioni e dalle forme proposte dagli arti-
sti (16).

L’architettura postmoderna rappresenta, con tutta evidenza, la so-
cietd opulenta, consumista, commerciale, mobile, individualista-di-
massa, con grande disponibilitd di tempo libero, tollerante-pluralista-
eclettica, de-ideologizzata, disimpegnata, indifferente, mediatizzata, spet-
tacolarizzata, virtuale, simulata, altamente tecnologizzata, immersa in
un continuo presente, con memorie solo frammentarie e sconnesse
del passato, e conscia delle propria precarieta (17).

14. A. Hauser, Le teorie dell’arte, Einaudi, Torino 1988 (1958), p. 189. La teoria,
piuttosto positivistica, dell’affaticamento & stata formulata per la prima volta dal tede-
sco Goell nel 1887, precisamente in un lavoro di estetica dell’architettura.

15. P. Cooke, in Back to the Future, in «Architectural design», 88, 1990, svolge
una serrata critica delle accuse di asservimento al capitale rivolte ad es. da F. Jameson,
D. Harvey, E. Soja e molti altri critici radicali dell’architettura postmoderna. Cfr.
anche H. Harris, A. Lipman, A culture of despair: reflections on «post-modern» archi-
tecture, in «The sociological review», 34, 4, 1986.

16. Un’importante analisi critico-costruttiva, di stampo moderato, di tale movimento
¢ quella di D. Kolb, Postmodern sophistications: philosophy, architecture and tradition,
Univ. of Chicago press, Chicago 1990.

17. Le rappresentazioni della societd postmoderna, da parte dei suoi stessi teorici,
oscillano in modo inestricabile tra descrizione e denuncia, e cosi anche le critiche oscilla-
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Tuttavia vi sono in essa anche elementi di critica sociale. In partico-
lare, contro il prevalere del cosmopolitismo razionalistico, v’é un recu-
pero del populismo e dell’etnismo. E vero che per certi aspetti I’archi-
tettura post-moderna riflette le tendenze e I’'ideologia della globalizza-
zione; ma € anche vero che tra i suoi testi capitali, oltre a quelli
di R. Venturi e di J. Jacobs, vi & quello di B. Rudofski, sull’edilizia
vernacolare (18). Di qui, ad esempio, prende I’avvio il filone del village
planning (19).

2.5. Architettura postmoderna e pop art

Tra i fattori del mutamento stilistico vi sono anche le influenze
reciproche tra i diversi generi artistici e tra i diversi livelli della cultura
(alta, popolare, di massa). In particolare I’architettura tende a mante-
nere stretti rapporti con la pittura, che negli ultimi secoli, in Occidente,
¢ stata forse la piu dinamica e innovativa delle arti figurative (20).
Quel che il cubismo, ’astrattismo e I’espressionismo astratto sono stati
per I’architettura razionalistica, per I’architettura postmoderna & stata
la pop-art. In particolare, la pop-art ha elevato alla dignita di opere
d’arte gli oggetti della vita quotidiana urbano-industriale, legittimando
cosi anche D’architettura «colta» (alta, grande) a fare altrettanto con
I’architettura «volgare» e spontanea. Ma vi sono anche altre e piu
sottili relazioni (21).

no tra le denuncia della realta e I’attacco a chi la teorizza. Il piu devastante di questi
ultimi, per il podio da cui proveniva, & stata quello di Margaret Archer, presidente
del’ISA, al congresso mondiale di Madrid nel 1990; poi pubblicato come Sociology
for one world: unity and diversity, in «International sociology», 6, 2, 1991. Tra le
piu note di ottica neo-marxiana, e con particolare attenzione agli aspetti spaziali, D.
Harvey, The contition of post-modernity, Blackwell, Cambridge Mass. 1990; F. Jame-
son, Postmodernism, or the cultural logic of late capitalism, «New Left review», 146,
1984; anche M. Berman, Where are the new moderns? in «Architectural design», 88,
1990, p. 9. Cfr. anche M. Diani (ed.) The immaterial society. Design, culture and
technology in the modern world, Prentice Hall, Englewood Cliffs 1992,

18. J. Jacobs, The death and life of the great american cities, Random House, New
York 1961; B. Rudofsky, Architettura senza architetti, Editoriale Scientifica, Napoli 1977.

19. Sul «village planning» cfr. C. Jencks, Posi-modernism between kitsch and culture,
in «Architectural design», 88, 1990, p. 30 ss.

20. E. Gombrich, La storia dell’arte raccontata da E.H. Gombrich, Einaudi, Torino
1993 (1950, 1984), p. 600. _

21. Cfr. Pop architecture, numero speciale di «Architectural design», 62, 7-8, luglio-
agosto 1992,
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2.6. Postmodernismo ed egemonia culturale americana

Come la pop-art ¢ il primo stile pittorico-scultoreo totalmente (o
quasi) americano, cosi lo é il postmoderno in architettura. Essi sanci-
scono il predominio della cultura statunitense sul resto del mondo,
nel campo delle arti figurative come gia in molti altri (22). Va sottoli-
neata, peraltro, la spontaneita dei processi di ricezione e imitazione
di questi stili nelle societa subalterne; come sempre avviene nelle situa-
zioni di egemonia e di irraggiamento (23).

2.7. Varieta di architetture postmoderne

Il concetto di architettura (o urbanistica) postmoderna ha notevoli
margini di incertezza. Etimologicamente, postmoderne sono tutti le
correnti architettoniche che, a partire dagli anni 60 hanno in comune
la ribellione allo stile moderno (rigorismo, ascetismo, universalismo,
razionalismo, funzionalismo meccanicistico, ethos industriale, severita
ecc.). Come tutte le mode e i movimenti artistici, anche gli stili archi-
tettonici hanno mostrato, in questi decenni, la tendenza ad accelerare
il proprio ciclo vitale, a sovrapporsi ed ibridarsi e scindersi, e rendere
difficile quindi la loro definizione e classificazione (24). In senso stret-
to ’architettura postmoderna comprende stili chiamati anche, per lo
piu dagli avversari (come avviene di solito con gli stili), eclettismo
storicistico, con le varianti del ruinismo e del neo-classicismo (che,
a rigore, dovrebbe essere chiamato neo-neo-classicismo). Ma in senso
largo, al postmoderno apparterrebbero anche il tardomoderno, la cui
caratteristica sarebbe di radicalizzare alcuni caratteri del moderno, e
quindi connotarli di eccesso ed ironia. Una varieta di tardo-moderno
sarebbe lo High-Tech che pero ¢ erede di una tradizione di «esibizioni-
smo tecnologico» che continua intinterrotta da circa duecento anni.
Dopo il trionfo dell’architettura postmoderna, negli anni ’70, e la
sua diffusione e inevitabile banalizzazione, negli anni 80 sono sorte
(o sono state individuate) alcune tendenze che ad essa dichiaravano
di opporsi, come il neo-modernismo, il neo funzionalismo e il de-

22. G. Cossi, L’americanizzazione della cultura. Il caso della pop art e dell’iperreali-
smo, tesi di laurea non pubblicata, Universitd di Udine, 1997.

23. A. Toynbee, Storia comparata delle civilta, Newton Compton, Milano 1974 (1934),
S

24. . Clair, Considerations sur ['esthetique des beaux arts. Critique de la modernité,
Paris 1983.; L. Ferry, Homo aestheticus. L’invenzione del gusto nell’eta della democra-
zia, Costa & Nolan, Genova 1991.
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costruttivismo (25). Tuttavia la situazione ¢ molto fluida. L’architettu-
ra ¢ senza dubbio, una delle due forme d’arte piu vitali del nostro
secolo (I’altra ¢ il cinema), e la forte crescita dell’economia, soprattut-
to finanziaria, occidentale nell’ultimo quindicennio ha comportato an-
che una notevolissima attivita edificatoria, e quindi amplissime occa-
sioni di lavoro per architetti di tutte le tendenze; ed ognuno di essi
ha anche potuto sperimentare stili diversi. Il carattere fondamentale
dell’architettura (come di molte altre sfere della cultura e dell’arte,
da vent’anni in qua) € che non ci sono stili dominanti; non v’¢ /la
moda ma /e mode; «domina il pluralismo» (26).

2.8. Un modello idealtipico dell’architettura postmoderna

L’architettura postmoderna 1) recupera le tradizioni storiche, gli
stili del passato, anche se in modi affatto particolari; 2) recupera
quindi anche il principio dell’ornamento, della decorazione, tabuizza-
to per mezzo secolo; 3) recupera le tradizioni locali, si riferisce al
contesto urbano in cui si situa; 4) ma fa tutto cid in modo frammenta-
rio, casuale, capriccioso, ironico, giocoso, fantasioso; 5) fa pieno
uso dei colori, anche i pill inusuali e scioccanti; 6) sperimenta con
i materiali di rivestimento piu diversi, ma spesso evidenzia il carattere
puramente superficiale, leggero, e non strutturale e pesante (statico)
della «pelle» degli edifici; 7) adotta le forme piu diverse, e specialmen-
te quelle di tipo organico, curvo, asimmetrico, irregolare; 8) € conscia
della provvisorieta di ogni cosa, € quindi evidenzia anche la propria
fragilita, squilibrio, precarieta; 9) cerca di stimolare I'intero apparato
sensoriale degli spettatori, ¢ sensuale, eccitante, vistosa, spettacolare;
10) € carica di segni e simboli, si rifa a una complessita e pluralita
di codici.

E ovvio che non tutti questi caratteri si ritrovano in tutti i filoni
dell’architettura post-moderna in senso lato; e che in alcuni di essi
si trovano caratteri anche molto diversi ed opposti da quelli citati.

25. 11 pin attivo, prestigioso e inveterato coniatore e assegnatore di etichette in questo
campo € senza dubbio C. Jencks, a cui si deve anche la prima analisi organica dell’archi-
tettura postmoderna, Language of post-modern architecture, del 1977; con numerose
ristampe; ora in Academy editions, London 1990. Cfr. anche idem, The new moderns,
Academy ed., London 1990, M. Collins, A. Papadopulos, Post modern design, Acade-
my editions, London 1989. Cfr. anche A. Mela, Sociologia delle citta, cit., p. 137.

26. C. Jencks, Death for rebirth, cit., p. 6.
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3. Fenomenologia e tipologia dell’architettura postmoderna

I luoghi in cui sorgono le espressioni paradigmatiche dell’architettu-
ra postmoderna (in senso lato) sono le grandi citta dell’Occidente,
e le isole di opulenza nel resto del mondo. Caratteristicamente, si
tratta di realizzazioni di iniziativa privata, o solo parzialmente pubbli-
ca. Uno dei tratti piu tipici del postmoderno, infatti, come abbiamo
accennato, ¢ il declino del ruolo dello Stato e delle istituzioni elettive
nel governo del territorio. Lo sviluppo urbano non & un dato scontato,
che la pianificazione deve solo regolare e orientare; ¢ divenuto un’ener-
gia rara e preziosa, da ricercare, attivare, attirare con ogni mezzo.
Il pianificatore si & trasformato da guardiano del territorio a mediatore
d’affari (27). Il problema principale del governo delle citta ¢ divenuto
la promozione dello sviluppo, 'urban marketing. Le grandi imprese
di rinnovo urbano nelle vecchie aree metropolitane in decadenza, negli
USA e in Gran Bretagna, tipicamente vedono all’opera coalizioni
pubblico-private animate da grandi gruppi finanziari; con un rapporto
di investimenti di 1 a 6. Tipicamente queste iniziative rifiutano lo
zoning rigido e a larghe maglie tipiche dell’urbanistica razionalista,
e mirano piuttosto all’embricazione, all’integrazione, alla diversifica-
zione nell’uso dello spazio. Invece delle grandi distese di uniformi
parallelepipedi di vetro e cemento (o alluminio), si ha ricca varieta
di forme, colori, dimensioni (possibilmente medio-piccole), stili (possi-
bilmente legati alla tradizione locale). Il modello ¢ quello del villaggio
o della cittadina tradizionale (italiana!) (28). Cio si ottiene tipicamente
affidando la progettazione ad una pluralita di architetti, e lasciando
ad ognuno ampia liberta; secondo il modello inaugurato dall’IBA di
Berlino. Invece della rigida separazione delle funzioni e gruppi sociali
si mira alla loro mescolanza e integrazione, secondo gli insegnamenti
di Jane Jacobs e Cristopher Alexander. E le funzioni tipiche assegnate
a queste aree sono quelle proprie del terziario € quaternario: servizi,
commercio, ricreazione, cultura, comunicazione, spettacolo, turismo;
senza dimenticare qualche quota di residenze, per diverse fasce (29).

Nelle citta postmoderne le architetture pit monumentali — per di-
mensioni, qualita e originalita formale, innovazioni tecniche — non

27. P. Hall, op. cit., pp. 343 ss.

28. C. Jencks, Post-modernism between kitsch and culture, cit., p. 30.

29. C. Jencks, op. cit., pp. 28 ss.; P. Hall op. cit., p. 350 ss. P. Hall, op. cit.,
a questo proposito parla di «rousification», dal nome di J. Rouse, protagonista dei
nmnoi urbani di Baltimore e Boston e grande promotore, negli anni '70, di questa
aricettan.
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sono pilt quelle che ospitano le massime istituzioni pubbliche, ma le
grandi societa private; specie quelle operanti nel settore terziario: ban-
ca, finanza, assicurazione. Anche chi non sapesse assolutamente nulla
di come funziona la societa attuale, di quali sono le sue istituzioni
e valori centrali, di chi detiene la ricchezza e il potere, lo potrebbe
capire dalla sola ispezione visiva della morfologia urbana. Non altri-
menti che nel Medioevo, le cattedrali del nuovo dio emergono potente-
mente sopra ogni altra struttura.

Ma i grattacieli per uffici non sono le espressioni pili caratteristiche
dell’architettura postmoderna. Essi continuano ad essere costruiti, spe-
cie nei paesi nouveau riches dell’Asia sud-orientale, Giappone, Hong
Kong, Malaysia, ecc. dove ancora si pud sfogare in tutta ingenuita
’antico impulso maschile a esibire la propria potenza con l’erezione
di falliche torri. E in questo campo vi sono realizzazioni di stupefacen-
ti dimensioni e di altissima qualita tecnica ed estetica. Similmente pas-
sate di moda sono le grandi imprese di iniziativa residenziale pubblica,
le «citta nuove», dove la Gran Bretagna ¢ stata maestra al mondo
(30). Ovviamente, esempi interessanti in questo campo continuano ad
essere prodotti anche in epoca postmoderna; ad esempio a Vienna,
con la sua curiosa «Casa Hundertwasser». Ma il postmoderno non
& uno stile che si presti molto alle funzioni residenziali. La sue fantasie
sono spesso costose e scomode, ¢, alla lunga, stucchevoli. Solo i molto
ricchi, nel cui stile di vita le funzioni rappresentative e simboliche
della casa fanno premio su quelle utilitarie, possono permettersele;
ed essi possono anche liberarsene, quando I'effetto-moda e I’effetto-
sorpresa Sono esauriti.

I luoghi pitl caratteristici dell’architettura e urbanistica postmoderna
possono essere raggruppati in tre grandi categorie. La prima compren-
de le nuove citta del tempo libero e del divertimento; la seconda le
cattedrali del consumo materiale e culturale; la terza i vecchi centri
rinnovati (31). Per molti aspetti le tre categorie tendono a convergere;
per altri, esse devono essere ulteriormente articolate. Nell’analisi che
segue, ne identificheremo una dozzina.

La realtd empirica di riferimento in questa analisi — basata essen-
zialmente sul metodo dell’osservazione diretta, con supplementi docu-

)

mentari — ¢ in buona parte angloamericana, con estensioni a quella

30. P. Hall, op. cit., p. 347.

31. Qualche cenno ad analoghe tipologie si trova in M. Featherstone, Consumer
culture and postmodernism, cit., pp. 70 e 103. Cfr. anche M. Gottdiener, Postmodern
semiotics: material culture and the forms of post-modern life, Blackwell, Oxford 1995.
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francese e tedesca. Cid non dipende tanto da xenofilia o dalla disponi-
bilita di dati e letteratura, quanto dal reale ruolo di avanguardia assun-
to da quelle societa anche in questo campo. L’[talia ¢ una superpoten-
za mondiale nel campo del design tessile e mobiliare, ma in quello
urbano, pur disponendo di personalita di altissimo livello, & complessi-
vamente un paese di secondo o terzo rango.

3.1. Las Vegas e le citta dei divertimenti

Sembra inevitabile cominciare da Las Vegas, che ha ispirato uno
dei manifesti del movimento post-moderno, quello di R. Venturi; e
che da allora é divenuta paradigmatica non solo nella letteratura
architettonico-urbanistica (32), ma proverbiale anche nella cultura
popolare-di massa di mezzo mondo. Tutti la conoscono almeno attra-
verso infiniti film, ma moltissimi anche personalmente; possiamo quin-
di risparmiarci la descrizione. Ricordiamo solo che si tratta di un
fenomeno di incredibile vitalita: in sessant’anni € passata da poche
migliaia a oltre un milione di abitanti (residenti); la sua area metropoli-
tana & quella a piu rapido sviluppo di tutti gli USA (33). Las Vegas
¢ sostanzialmente un immenso luna-park, un circo, uno spettacolo
totale; soprattutto di notte. E un parco divertimenti per adulti (all’ana-
grafe), dove ci si dedica al gioco e al lusso e, un po’ anche alla lussu-
ria. Le sue architetture sono tra le piu sfrenate, fantasmagoriche e
ora anche grandiose che ’'uomo abbia mai immaginato, alla pari con
le massime macchine scenografiche dell’etda barocca; ma sono anche
le piu precarie. Ogni edificio ¢ soprattutto una macchina per impres-
sionare, colpire, meravigliare, attrarre; con le sue forme, dimensioni,
colori, ornamenti, e soprattutto le sue luci. A Las Vegas si sono svilup-
pate le idee del nightscape e dell’arte al neon. A Las Vegas la competi-
zione per gli effetti piu stupefacenti ha fatto nascere alcuni degli edifici
pit grandi del mondo — c’¢ anche una piramide di vetro nero grande

quasi come quelle di Giza — e le ricostruzione storiche, in stile holly-

woodiano, piu esagerate.

A Las Vegas si ispirano infiniti altri agglomerati urbani specializzati
in tempo libero e turismo. I loro caratteri distintivi sono la spettacola-
ritd e la transitorieta, tipici delle scenografie teatrali e dei baracconi
dei luna-park. Le discoteche ne sono un buon esempio. Ma la tipologia

=~ 32. Paolo Sica, L’immagine della citta da Sparta a Las Vegas, Laterza, Bari 1970,

7 33. W.R. Newcott, Believing Las Vegas, in «National geographic magazine», 190,
6, Dec.; 1996,
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di gran lunga pill importante & senza dubbio quella delle citta balneari.
L’adorazione del sole e i giochi con I’acqua sono da tempo riti fonda-
mentali nella cultura occidentale, a celebrare i quali sono stati creati
infiniti insediamenti, anche di grandissime dimensioni. Anche qui il
paradigma ¢ americano: Miami. Certo tra le Las Vegas e le Miami
vi sono differenze; la principale ¢ forse il ruolo piit modesto del gioco
d’azzardo, e invece la centralita dell’albergo. I grandi alberghi balnea-
ri, in tutto il mondo, sono un’altra delle tipologie edilizie in cui I’archi-
tettura postmoderna ha trovato occasioni di massima creativita.

3.2. Disneyland e le citta simulate

La Disney Corporation ¢ stata definita come una delle maggiori
promotrici dell’architettura postmoderna, a cominciare dal suo primo
parco divertimenti di Arnheim, Los Angeles. Negli anni ’70 ha tra-
piantato la sua esperienza in Florida, con Disneyworld, e alla fine
degli anni ’70 in Europa, a Parigi. Ovviamente anche questo modello
ha fatto scuola, e replicato dozzine di volte, in tutto il mondo. Ma
negli anni ’80 la Disney ha aperto anche un altro settore di espansio-
ne, quello dei mega-alberghi, che costituiscono ormai di gran lunga
il settore pit importante dell’impero Disney. A progettare queste strut-
ture, e la nuova sede stessa della societd (con le famose colossali
cariatidi di granito rosa a forma di Sette Nani), sono stati chiamati
1 piu famosi e originali architetti postmoderni, come M. Graves e
R. Stern. La Disney ¢ stata definita una delle principali forze propul-
sive della pit avanzata architettura postmoderna: «quel che I'IBM
¢ stata per ’architettura razionalistica, la Disney & per quella postmo-
derna» (34).

Le Disneyland, a differenza delle Las Vegas, si rivolgono ad un
pubblico di bambini e di famiglie, e quindi sono ovviamente molto
morali; niente sesso né gioco d’azzardo, e invece abbondanza di stimo-
li educativi e culturali (alla loro maniera). Esse vengono chiamate an-
che theme parks, per I’ambizione di fornire esperienze conoscitive di
certi mondi (del passato, del futuro, di altri continenti). Piu esplicita-
mente che Las Vegas, le Disneyland mostrano la loro derivazione dai
luna-park, con le loro attrazioni cinestetiche e visuali. Ma molte idee
sono state prese in prestito dalle tradizioni culturali europee. Un esem-

34. P. Goldberger, Robert Stern: Disney Casting Centre, in «Architectural Design»,
88, 1990, p. 61.
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pio & la Main Street, ispirata ai piccoli centri urbani gelosamente con-
servati e rinnovati nella vecchia Europa (35). Un altro il castello di
Cenerentola, derivato da quello di Neuschwantzstein in Baviera (che
a sua volta & un pastiche ottocentesco derivato da quelli rinascimentali
della Loira, a loro volta rielaborazioni di quelli medievali della Borgo-
gna). Ma una delle fonti ispiratrici di Disneyland & squisitamente ame-
ricana, la «Colonial Williamsburg» voluta dai Rockefeller negli anni
’30; una cittadina del 700 integralmente ricostruita e animata da per-
sonale in costume, che per la gioia dei turisti finge di svolgere le
occupazioni tipiche dell’epoca.

11 secondo carattere distintivo ed evidente & infatti la peculiare «fal-
sita» o illusorietd o carattere simulativo di questi insediamenti. Il ca-
rattere simulativo dell’intera societd postmoderna, come & noto, ¢ stato
denunciato con particolare veemenza da Baudrillard, e anche per que-
sto Disneyland ne ¢ una manifestazione cosi tipica (36). Qui i modelli,
oltre che il luna park, sono il museo delle cere, la scenografia teatrale
e soprattutto gli «effetti speciali» cinematografici. Ma il genio della
Disney é stato lo sviluppo ad altissimi livelli di sofisticazione dell’arte
dell’animazione, sia mediante congegni elettromeccanici sia mediante
operatori in carne ed ossa. A Disneyland nulla é cid che sembra,
tutto & integralmente falso. L’esperienza che se ne trae ¢ del tutto
simile a quella del cinema o della televisione, con in piu la tridimensio-
nalita, la multisensorialita e il movimento del soggetto. Ed & questo
che rapisce, ogni anno, decine di milioni di visitatori.

11 terzo carattere distintivo € 'integralita del controllo/gestione cen-
tralizzata. Se a Las Vegas v’é una pluralitd di soggetti e istituzioni
— una parvenza di governo municipale, un mercato in qualche misura
competitivo, anche tra «cupole» — nel modello Disneyland ¢ vitale
che la proprieta, la progettazione, la gestione, I’amministrazione, il
controllo siano totalmente centralizzate in un unico soggetto corporativo.

Cio gli conferisce quell’unita concettuale, quell’aria di integrale per-
fezione ed efficienza — a cominciare dall’impeccabile pulizia di ogni
cosa € luogo — che ne sono l'attrattiva principale. In questo, Disne-
lyand ¢ I’esempio archetipico della «mcdonaldizzazione» della societa
post-moderna (37). Anche per questo, coloro che sospettano che dietro

35. C. Jencks, in «Architectural Design», cit. p. 28.

36. Il carattere simulativo della societd post-moderna & stato evidenziato soprattutto
J. Baudrillard, in varie opere; ad es. Simulacres et simulation, Galilee, Paris 1981.
Per gli esiti estremi del suo pensiero cfr. Il delitio perfetto. La televisione ha ucciso
la realta?, Cortina, Milano 1996. :

37. G. Ritzer, The macdonaldization of society, Pine Forge Press, Thoushand Oaks
(Ca), 1996.
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I’apparente, sensuale, infantile, caotico pluralismo di questa societa
sia all’opera un’unitaria, efficiente, onnipotente e spietata gerarchia
capitalista, vedono in Disneyland il paradigma della condizione po-
stmoderna (38).

3.3. Le commercial strips

R. Venturi trasse ispirazione per la sua rivoluzione architettonica
non solo da Las Vegas, ma anche dalla miriade di commercial strips
fiorite lungo i grandi assi stradali delle cittad americane, e caratterizza-
te da insediamenti commerciali di piccola e media dimensione, di
solito ad un piano, con grandi parcheggi e un’architettura estrema-
mente vistosa, e soprattutto dall’ipertrofia delle insegne pubblicitarie,
in una cacofonia visuale che mescola architettura, scultura, pittura
e grafica (39). Sono evidenti i legami tra questa morfologia urbana
e lo sviluppo della motorizzazione privata. Simili strutture sono dila-
gate in tutte le citta e societd occidentali, in concomitanza con la
diffusione dell’automobile.

Sviluppi urbani «lineari» erano stati previsti e proposti gia molto
tempo fa da urbanisti come Sorya y Mata e i costruttivisti sovietici;
ma per lo piu da realizzare attorno a sistemi di trasporto pubblico.
Carattere tipico delle commercial strips & invece quello di crescere
in modo spontaneo ed anarchico, e hanno costituito, a lungo, una
delle bestie nere dell’urbanistica, uno dei motivi per cui & sembrato
necessario introdurre regole e zonizzazioni. Solo in tempi piu recenti
sono state accettate quale modo inevitabile di sviluppo della citta
motorizzata, e debitamente pianificate, come in Francia. Il loro svi-
luppo ha comportato, logicamente, I’indebolimento delle funzioni com-
merciali dei centri-cittd. In America, funzioni e centri sono spesso
del tutto scomparsi, specialmente nelle citta medio-piccole. L’accen-
tuata competizione tra le imprese lungo le strips per catturare 1’atten-
zione dell’automobilista ha stimolato gli architetti a inventare ogni
sorta di trucchi visuali, e quindi massimizzare il carattere «spettacola-
re» di queste architetture; che, per gli stessi motivi, sono anche sog-
gette a continue trasformazioni, e quindi ad un carattere di estrema
precarieta.

38. Ad es. E. Soja, P. Marcuse, e altri in S. Watson, K. Gibson (eds.), Postmodern
cities and spaces, cit.

39. R. Venturi et al., Learning from Las Vegas, MIT Press, Cambridge (Ma), 1972. Lo
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3.4. Shopping malls o centri commerciali

Lungo le strips o anche indipendentemente da esse, in aree «aperte»,
nelle periferie o anche nei centri-citta si sono sviluppati i centri com-
merciali integrati: shopping centers, shopping malls, o semplicemente
malls. L’idea & antichissima: 1 mercati coperti della Roma imperiale,
i suk arabi, i mercati coperti tardo-medievali (come ad es. a Padova
o Cracovia). Piu direttamente, i Malls derivano da due invenzioni
dell’architettura commerciale ottocentesca: da un lato i «grandi ma-
gazzini», dall’altro le Gallerie (di cui quelle di Milano e Napoli sono
prototipi a livello mondiale), e le arcades e i passages, rispettivamente
di Londra e Parigi. Questi ambienti hanno attirato ’attenzione di
intellettuali critici gia al loro apparire; Baudelaire ¢ Marx hanno scritto
del «feticismo delle merci» che essi promuovono, e anche Simmel vi
ha dedicato qualche acuta analisi (40). In sostanza, si tratta di luoghi
dove il potenziale cliente ¢ attirato non solo dalla quantita, qualita
e varieta della merce, ma anche dalla piacevolezza dell’ambiente com-
plessivo; e quindi, in primo luogo, dalla difesa dalle avversita meteori-
che: copertura, climatizzazione. Una delle differenze essenziali rispetto
a quelle antiche forme urbane, tuttavia, ¢ che passages, gallerie e shop-
ping malls sono di regola posseduti, progettati e gestiti, come le Di-
sneylands, da un unico soggetto, privato o piu raramente pubblico.
Esse sono quindi spazi pubblici a proprieta privata, e soggetti a stret-
tissimo controllo centralizzato, anche se in essi vi sono spazi affittati
a una pluralitd di operatori indipendenti. Queste cattedrali dei consumi
sono divenuti uno dei centri focali della citta/societa post-moderna;
luoghi di uso del tempo libero, d’incontro, di passeggio (strolling,
flaner), oltre che di acquisto. Si va a passare qualche ora nel grande
centro commerciale, nell’ipermercato, come un tempo si andava a far
struscio nella via principale, in piazza o ai giardini. Sono luoghi dove
«ci si va a divertire in occasione degli acquisti, o si acquista mentre
ci si diverte» (41). La competizione tra di essi si traduce in strutture
sempre piu grandi, ricche di attrazioni e servizi di ogni genere, spetta-
colari; dove ’inventiva degli architetti post-moderni ha occasione di

40. I passages hanno avuto I’onore di essere oggetto di attenzione di autori del calibro
di Baudelaire, Simmel e Benjamin; e forse anche di Marx. Cfr. anche A. Porrello,
Parigi dai passages ai grandi progetti presidenziali: frantumazione o ricomposizione
sociale? Edizioni L’orolontano, Venezia 1997.

41. M. Featherstone, Consumer culture and posimodernism, cit., p. 110.
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scatenarsi nelle soluzioni piu fantasmagoriche (anche questo termine
¢ stato usato, a questo proposito, da Baudelaire e da Marx) (42).

Nelle citta dal clima particolarmente sfavorevole, o ad altissima pres-
sione sugli spazi, si ¢ sviluppata negli ultimi decenni la tendenza alla
costruzione di aree commerciali sotterranee. Spesso il loro nucleo gene-
ratore sono le stazioni delle ferrovie metropolitane. Nelle metropoli
canadesi, come Montreal, Edmonton e ora anche Toronto, gran parte
della vita commerciale e urbana si svolge sotto il livello stradale; e
anche il Grand Trou della Halles pud essere considerato un esempio
dello stesso tipo, anche se in questo caso le ragioni dell’interramento
non sono tanto climatiche quanto speculative (intensificazione dell’uso
dello spazio urbano) e formale (sperimentazione dell’architettura in
profondita, a imbuto). Anche le forme architettoniche adottate posso-
no essere classificate spesso post-moderne, e se il loro sviluppo é feno-
meno recente, in sé queste strutture urbanistiche sono piuttosto una
prosecuzione di tendenze ben note dell’architettura e dell’urbanistica
moderna, cioé I’intensificazione dell’uso delle aree urbane, ovvero la
moltiplicazione degli spazi; solo che invece di farlo verso I’alto, come
si & fatto per oltre un secolo, ora lo si fa verso il basso. E stata
recentemente fondata un’associazione di progettisti specializzati in questa
direzione.

3.5. I centri storici folklorizzati

L’urbanistica moderna ha, come tutti sappiamo, due fonti e due
anime, emblematizzabili nei nomi di Tony Garnier e di Camillo Sitte.
La prima & quella razionalistica-tecnologica-industriale, finalizzata al
modellamento della citta attuale e futura; la seconda quella «organica»
e «culturalista», che si pone anche il problema di preservare, rivitaliz-
zare, e inserire nell’evoluzione della citta il patrimonio edilizio eredita-
to dal passato. Di per sé, quindi, la tendenza ormai universale alla
ri-valorizzazione, ri-uso, ri-funzionalizzazione dei centri storici, non
¢ specificamente postmoderna; ha almeno cent’anni. Per molto tempo
essa ¢ stata una peculiarita europea, e ha animato anche in molti

42. 1l termine «fantasmagoria» a proposito dell’esibizione delle merci, da cui nasce
il relativo «feticismo», ricorre gia in Marx (cfr. S. Best, The commodification of reality
and the reality of commodification: Jean Baudrillard and post-modernism, in «Current
perspectives in social theory», 1988, p. 28) e in Baudelaire, e diventa uno dei termini
ricorrenti negli scritti di J. Baudrillard.
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casi la ricostruzione delle citta distrutte dalla guerra. Molto piu recen-
temente essa & passata anche in America, coincidendo con la diffusione
del postmodernismo, conferendogli i suoi caratteristici valori di salva-
guardia di identita, di pluralismo, di localismo, di storicismo, di picco-
la scala, di nostalgia, di etnicitd. Tuttavia ha spesso assunto anche
quei caratteri di esagerazione, caricatura, pastiche e falsita illusionisti-
ca anch’essi propri del postmoderno. I centri storici sono ormai sem-
pre piu spesso aree del tutto distinte e separate dal resto della citta.
I tre caratteri distintivi piu vistosi, e interrelati, sono la pedonalizzazio-
ne, la specializzazione funzionale, e ’arredo. L’incompatibilita tra le
forme urbane di origine medievale (strade strette e tortuose, alta densi-
ta edilizia) e il traffico motorizzato privato ha reso inevitabile la pedo-
nalizzazione. La dove non ¢ si ¢ voluto o potuto dotarli di collegamenti
adeguati, si & verificato un’inevitabile declino di molte delle loro tradi-
zionali attivitd. Molte di esse si sono trasferite nelle parti moderne
della citta. Nei vecchi centri sono rimaste, caratteristicamente, quelle
piu rare, o rappresentative, o adattate a spazi pit limitati: ad es.
boutiques, ristorantini, studi professionali, negozi di piccolo antiqua-
riato e simili. Per attirare il pubblico, si tenta di solito di aumentare
le attrattive estetiche dei centri storici: restauri, ricostruzioni, inseri-
mento di arredi urbani particolarmente curati e ricchi, anche non «in
stile», ma d’«avanguardia», secondo il principio tipicamente postmo-
derno dell’eclettismo. Le peculiarita locali, in fatto di architetture esterne
e soprattutto di arredi interni, vengono rielaborate e arricchite (un
caso tipico & quello delle birrerie tedesche, che diventano ogni anno
piu opulente di decori pseudo-tradizionali). Vi si reintroducono o in-
ventano, a cura delle Pro Loco o delle associazioni di commercianti,
anche mercatini, fiere, feste, manifestazioni culturali all’aperto; si re-
clutano figuranti e mangiafuoco. Il centro storico assume in modo
caricato lo status e le funzioni di «salotto buono» della citta, piu
di quanto non lo sia mai stato realmente in passato (43). E la vetrina,
il «fuoco», il centro simbolico della sua identita; ma & anche, e spesso
soprattutto, un’esca per il turista. Gestire questo tipo di ambiente
urbano, & stato notato, € un po’ come gestire un teatro; bisogna sem-
pre trovare nuove attrattive sceniche.

I centri storici sono di solito coinvolti in un processo pil ampio,
che comprende anche altri quartieri della citta: la gentrification. E
uno dei processi urbani piu noti, studiati e caratteristici degli ulti-

43. P. Hall, op. cit. p. 350.
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mi vent’anni (44), e consiste nella trasformazione dei caratteri socio-
economici (e quindi, in qualche misura, anche architettonici, almeno
interni) dei centri storici, con I’abbandono da parte dei vecchi abitanti,
che si trasferiscono nei quartieri moderni in periferia, e I’'insediamento
di categorie e attivitd nuove, dal profilo abbastanza noto (caratteristi-
camente, giovani, single, professionisti e intellettuali) e dallo stile di
vita accentuatamente urbano (negli anni ’80 si parlava di Yuppies,
young urban professionals), e quindi produttori e consumatori di par-
ticolari beni e servizi di alto livello. Questa categoria ¢ anche la pil
rappresentativa dello stile di vita postmoderno.

La dove il centro storico ¢ stato dotato di adeguati servizi di traspor-
to pubblico, esso pud essere periodicamente (la sera, nei week-ends)
invaso da masse di city-users (45) di minor status sociale, prevalente-
mente giovani, provenienti dallo hinterland metropolitano, desiderosi
di godere della loro quota di effetto-citta, dei loro diritti alla citta,
secondo i dettami della «rivoluzione urbana» predicata trent’anni fa
da H. Lefebvre. Con ricadute non del tutto positive sulla qualita della
vita e dell’ambiente dei centri-citta interessati; i casi delle ritmiche
invasioni dei centri di Firenze e di Roma da parte dei giovani «coatti»
sono abbastanza noti.

In alcuni casi, i centri storici distrutti dalla guerra sono stati rico-
struiti mantenendo la pianta, le volumetrie e le facciate originarie,
ma dotandoli di tutte le infrastrutture, strutture e i servizi necessari
al loro funzionamento come cittd moderne. Casi abbastanza famosi
Monaco e Norimberga. Qui ¢ difficile stabilire se si tratta di veri
centri storici o di scenografie illusionistiche alla Disneyland, o «prese-
pi»: dietro gli allineamenti di facciate ricostruite «filologicamente»
le strutture sono di ferro e cemento, con organizzazioni spaziali interne
del tutto diverse da quanto appare all’esterno; sotto le graziose strade
e stradine pedonali, sapientemente pavimentate, fremono centri com-
merciali ultramoderni, parcheggi, stazioni e linee di trasporto ad alta
tecnologia.

In tutti questi casi, i centri urbani sono stati sottoposti a processi
analoghi a quelli gia ben noti nell’ambiente rurale: la folklorizzazione.
Gli elementi caratteristici della citta tradizionale — la pianta, le archi-
tetture, le attivita, gli stili di vita — sono state isolate dal flusso del
mutamento spontaneo, sono state selezionate e congelate, ad opera di

44. Cfr. ad es. A. Mela op. cit., passim; J. O’Connor, Cultural intermediaries, cultu-
ral policy and urban regeneration, in L. Bovone (cur.), Mode, Angeli, Milano 1997.

45. G. Martinotti, Metropoli. La nuova morfologia sociale delle citta, 11 Mulino,
Bologna 1993.
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soggetti colti (gli specialisti di storia locale, i progettisti, i tecnici muni-
cipali, i funzionari degli enti di promozione economica e turistica,
le scuole di arti e mestieri) in alcuni schemi tipici e sterotipati; e questi
poi hanno ripreso ad evolversi in forma sempre piu elaborata, ricca,
sotto la guida degli specialisti e per effetto della competizione economico-
turistica (46).

3.6. Le citta d’acqua

Alcuni degli esempi piu famosi di recuperi urbanistici dell’ultima
generazione hanno avuto per teatro aree portuali: S. Francisco, (Ghi-
rardelli Square), Baltimora, Boston (Charles Center), New York (Bat-
tery Park), Londra (Docklands). D’altra parte, una delle tipologie piu
caratteristiche degli insediamenti balneari contemporanei sono le «ma-
rine». Cid ha suggerito la creazione di una nuova tipologia archi-
tettonico-urbanistica, quella della «citta d’acqua» (47), di cui vi sono,
naturalmente, numerosi e illustrissimi esempi pre-moderni, dai villaggi
su palafitte a Venezia, Amsterdam, Stoccolma, S. Pietroburgo, e cosi
via. Ma mentre in tutti quei casi gli specchi d’acqua avevano primarie
funzioni circolatorie, di difesa, produttive o altro, nei casi contempo-
ranei I’acqua ha funzioni soprattutto estetiche (visuali) e ricreative.

3.7. I quartieri dei piaceri

Una zona tipica della metropoli postmoderna (ma non solo) € quello
che i tedeschi chiamano il Vergnuegungsviertel, il quartiere dei piaceri.
In alcuni casi ¢ ubicato nell’area centrale; in altri si sviluppa ai suoi
margini, in zone ad alta accessibilita, e intenso movimento, come di
solito quelle attorno a linee e nodi di trasporto (stazioni ferroviarie,
mercati). Ve ne sono di diverso livello qualitativo; ma tipicamente
esso si rivolge a fasce sociali medio-basse e giovanili; alcuni sono pre-
valentemente a servizio del turismo di massa. Nel quartiere dei piaceri
si concentrano le strutture del divertimento di massa (cinema, balere,
fast-food e ristoranti di medio-basso livello, sale giochi), ma anche

46. R. Strassoldo, Forma e funzione. Introduzione alla sociologia dell’arte, cit. p. 121.

47. Sul fenomeno si é tenuto nel 1994 a Venezia un convegno internazionale, si
é fondato un centro studi («International Center Cities on Water») e avviata la rivista
specializzata «Acquapolis».
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i negozi che trattano le merci tipiche dei mercati popolari e giovanili.
Sono uno dei luoghi deputati della prostituzione; con la liberazione
sessuale, a partire dagli anni ’60, anche della variegata tipologia dei
commerci sessuali (sex-shop, peep-show, ecc.). Notissimi sono i casi
di Amburgo (St. Pauli), Amsterdam (Oude Keerk), Parigi (Pigalle e
St. Denis), New York (42esima, prima della recentissima «pulizia»)
ecc. Luoghi del genere sono tipici di ogni citta, da Babilonia in poi;
di post-moderno c’¢, sostanzialmente solo ’aperta accettazione dell’e-
donismo sfrenato in una cultura, come quella occidentale-cristiana,
dove fino a pochi anni or sono essi erano considerati come peccati
e vizi da tener nascosti. Non sembra che siano oggetto di particolare
attenzione professionale da parte degli architetti, postmoderni o di
altre tendenze, anche se ogni tanto si sente parlare di palazzi o parchi
dell’amore. Oggi questi quartieri e i variegati servizi che essi offrono
sono pubblicizzati dagli Enti del Turismo, accanto alle chiese e musei,
negli opuscoli distribuiti negli alberghi; e in alcuni casi costituiscono
una delle massime attrazioni e distinzioni urbane (48). E peraltro da
sottolineare che la fioritura dei «quartieri a luci rosse» sembra ormai
in via di appassimento, per diversi motivi, tra cui la diffusione dell’e-
rotismo vicario e virtuale e dell’AIDS, che non occorre approfondire
in questa sede.

3.8. Le cittadelle residenziali

Una delle pit antiche immagini della citta & quella dell’agglomerato
caotico, decadente, corrotto, violento e insicuro; la si ritrova in tutta
la letteratura anti-urbana, dalla Bibbia a Giovenale a Rousseau ai
romanzi ottocenteschi. Il cinema contemporaneo ne ha fatto un topos
classico, di cui I’«Agglomerato del Nord», in «Nirvana» di Salvatores,
non € che un’ennesima (e un po’ manierata) replica. La grande citta
appare spesso come l’esatto contrario della definizione aristotelica,
di luogo dove poter vivere «felici e sicuri». Una delle risposte post-
moderne al sempre pil reale problema dell’insicurezza e della crimina-
lita urbana ¢ la costruzione di complessi residenziali, di solito per
le classi abbienti, accuratamente difesi da mura, sistemi di sorveglian-
za elettronica, e guardie private; talvolta anche con torri, fossati,

48. M. Featherstone, Consumer culture and postmodernism, cit., p. 106.
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e ponti levatoi (49). Il «medioevo prossimo venturo», come sappiamo,

¢ una delle componenti centrali del postmoderno.

3.9. I parchi della ricerca e dell’industria

Uno dei caratteri della societd post-moderna ¢ I’emergere dei valori
ambientalistici, il rifiuto della citta e il rifugio nella natura. Anche
qui, nulla di radicalmente nuovo; I’Arcadia, la civilta delle ville, la
moda dei parchi, il modello della citta-giardino, la vita nei suburbi
a villette «immerse nel verde», lo sviluppo degli insediamenti turistici
in ambienti di particolare amenitd sono tutti fenomeni ben noti. Un’e-
voluzione post-moderna pud essere considerata I’inserimento in am-
bienti di questo tipo anche di insediamenti produttivi: i «parchi indu-
striali» e le «citta della scienza». I primi sono caratterizzati dalla cura
con cui gli impianti produttivi sono abbelliti da aree verdi; i secondi
dall’inserimento dei laboratori in ambienti naturali di particolare pre-
gio paesaggistico e climatico. L’esigenza di lavorare e vivere in ambien-
ti di questo tipo & particolarmente sentita dalle fasce professionali
piu elevate; ’amenita & un fattore di localizzazione e un vantaggio
comparativo sempre pill importante, per i settori pilt avanzati dell’eco-
nomia contemporanea (50).

3.10. Proiezioni urbane nella campagna e nella natura

In questa linea si possono menzionare anche altre realta, seppur
ormai molto lontane dal pur incertissimo concetto di citta, che costitui-
sce I’orizzonte della presente analisi. Ci riferiamo ai fenomeni di tra-
sformazione funzionale, e in qualche misura anche strutturale, degli
insediamenti rurali: le cascine e le malghe che diventano centri agro-
turistici, i borghi, i castelli e i conventi che diventano alberghi di
lusso, i paesi e le cittadine di mare e di montagna che si trasmutano
in centri balneari e sciistici. La loro inclusione nella presente analisi
si giustifica in quanto, pur essendo geograficamente pit o meno di-
stanti dalle cittd «vere e proprie» (qualunque cosa cid possa signi-

49, P. Marcuse, op. cit.; M. Featherstone, op. cit., p. 107. Sul fenomeno dei quartieri
recintati e fortificati, cfr. K. Simonsen, Planning in post-modern conditions, in «Acta
Sociologica», 33, 1990; P. Hall, op. cit., p. 360; A. Mela, op. cit., p. 193.

50. D.K. Gibson et al., The Technopolis phenomenon, Bowman and Littlefield, 1993.
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ficare), questi insediamenti sono funzionalmente compresi nel sistema
urbano-metropolitano, spesso di livello globale. 1 caratteri propria-
mente post-moderni sono quelli gia indicati a proposito dei centri stori-
ci «folclorizzatin; in particolare, quello della rielaborazione «carica-
ta», e spesso reinventata, dei motivi etnici tradizionali e la specializza-
zione nelle attivita di consumo e divertimento. Un aspetto non sottoli-
neato allora, ma che puo esserlo in questa sede, ¢ la diffusione globale
di alcuni di questi modelli formali originariamente etnico-locali. Ad
esempio, lo chalet svizzero-tirolese, con i suoi ampi spioventi e I’ab-
bondanza di legno lavorato, ¢ divenuta la forma canonica delle archi-
tetture in ambiente montano: dagli Stati Uniti al Giappone al Sudame-
rica dagli Stati Uniti, i centri del «circo bianco» sono ormai dominati
da questo stile. E anche sulle montagne europee, sulle Alpi stesse,
lo chalet svizzero-tirolese assume forme sempre pil caricate e ha ormai
invaso anche paesi e regioni le cui architetture tradizionali erano total-
mente diverse. Qualcosa di simile & avvenuto per ’architettura balnea-
re, il cui modello dominante a livello globale ¢ quello mediterraneo-
moresco, con le sue forme basse, gli archi, il tetto a terrazza e il
candore dell’intonaco rustico. Due begli esempi di rispecchiamento
tra il locale e il globale, cosi tipico della condizione postmoderna.

Post-moderne possono essere infine considerate anche certe forme
di godimento degli ambienti naturali, con i centri-visite sempre pil
ricchi di strutture esplicative e simulative (i musei, i diorami, le rico-
struzioni, le animazioni, gli audiovisivi, i percorsi obbligati e guidati),
che fanno dell’esperienza del «parco» una realta sempre pil virtuale
e artificiale che spontanea e naturale, e sostituiscono strutture verbali,
visuali e cinetiche prefabbricate all’immersione personale nella natura.

3.11. Strutture urbane ipermoderne

Come si € visto, il termine post-moderno, sia in sociologia che archi-
tettura, non € universalmente accettato; v’é chi preferisce parlare di
tardo-moderno o ipermoderno, a indicare che si tratta di uno sviluppo
estremo, ma lineare, del moderno; o di neo-moderno, per indicare
che, dopo la deviazione postmoderna, I’evoluzione ha ripreso sulla
traiettoria precedente. Di collocazione particolarmente difficile & I’ar-
chitettura high-tech, che da un lato, come si & notato, continua su
una traccia che risale alla prima industrializzazione (i ponti di ferro,
le grandi navi, il Palazzo di Cristallo, i grattacieli, la Torre Eiffel,

gli stabilimenti industriali, le stazioni ferroviarie). Ma in certi casi
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sembra prevalere un esibizionismo, un’esagerazione, una mmo,oom:? una
fantasia formale e cromatica tipicamente postmoderna. E ncmmﬁo.m
nostro avviso il caso del Beaubourg, (inaugurato lo stesso anno in
cui F. Lyotard pubblicava il suo incunabolo sul womﬂaoao:_.ov. con
la sua caricatura dell’edilizia industriale, il suo barocco qwmozm.,manuao
degli impianti tecnologici chiaramente al di la delle &Ewsmmmy:_ .mﬂ_qo:_m-
mente funzionali, e la loro clamorosa estroflessione, la radicalita del-
I’opposizione al tessuto edilizio circostante, e cosi via. Zo_ caso ﬁ_n:mm
Defense invece non ¢ facile capire se l'intento € stato di portare wmr
estremi limiti i caratteri tipici dell’architettura moderna Bmmo:m.:ﬂm
e funzionalista, o se anche qui si sia di fronte a una sua esagerazione
ironica, e quindi postmoderna, ispirata alle immagini di citta del futu-
ro che apparivano nei fumetti popolari degli anni *30 (Flash .Ooﬁos_
Superman). Nel caso della Grande Arche, personalmente EwE.mn.:o
che si tratti di un capolavoro assoluto, di un unicum — come & Eu_.oo
della grande arte — non riconducibile ad alcuno schema classificatorio.

3.12. Le citta della cultura: museli, teatri, biblioteche, centri polivalenti

I luoghi di pubblico spettacolo sono sempre stati :m. le architetture
pitt monumentali delle citta, a cominciare dai teatri greci. Tra mm:annzu
to e Ottocento la societa civile ha cominciato ad elevare le om:m.aam:
della cultura laica, da contrapporre a quelle della tradizione R_mm__umm”
i teatri, i teatri d’opera, le sale da concerto, i musei (51). La .Hma._w_osn
¢ continuata anche nel nostro secolo e negli anni pil recenti, con
realizzazioni di grandissimo livello, in tutte le principali Qn:a.. BOJQW-
li», e anche in quelle di minori. Una delle nmdawnwo. piu m<.aon:. in
questo campo, € in linea con il postmodernismo, € _.Eﬁmmmmm_ﬂzm ao:.m
varie attivita culturali in strutture polifunzionali: insieme musel, ..Hom_.u.:
biblioteche, scuole, ma anche negozi. Esse offrono ai progettisti m?ﬁ
importanti, che stimolano la fantasia e hanno vo.:.mﬁo a nmmmm.mmmmo?
splendide. Anche qui i due casi piu macroscopici sono vmﬂmwz_" il
Beauburg e il Grand Louvre. Quest’ultimo ¢ ormai divenuto un’enor-
me cittd o supermercato dell’arte e della cultura, con una mam_‘w%mm_am
varieta di attivitd (mostre permanenti e temporanee, corsi %Emwmam-
mento, convegni, commercializzazione, ristorazione, aste, sfilate .& mo-
da, ecc.). Ma gli esempi potrebbero moltiplicarsi. 1 caratteri post-

51. Sul ruolo di queste istituzioni e architetture nella societa europea :m _m‘ fine
del Settecento e 1’Ottocento, cfr. H. Sedlmayr, La perdita del centro, Rusconi, Milano
1974 (1947).
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moderni di queste strutture sono spesso evidenti; in particolare, il loro
ruolo di diffusione di massa delle esperienze estetiche, la diversificazio-
ne ¢ contaminazione di funzioni e di generi (non solo musei d’arte,
ma anche di scienza, etnologia, modernariato), la spettacolarizzazione
(allestimenti sempre piu attraenti, con effetti speciali, luci, suoni, ani-
mazioni, ecc.) il commercialismo (i museums shops, la vendita di libri
e riproduzioni, le attivita di promozione, marketing e pubblicita, ecc.),
I’orientamento a pubblici sempre meno culturalmente preparati, ecc.
(52) Questi aspetti sembrano destinati a rafforzarsi, con la caratteristi-
camente post-moderna tendenza alla (ri-)privatizzazione delle istituzio-
ni culturali. Piu in generale, il ruolo crescente dell’arte e della cultura
come risorsa urbana, come materia prima dell’industria turistica, come
componente della «qualita della vita e dell’ambiente» che entra nel
pacchetto dei vantaggi localizzativi offerti dal «marketing urbano»

(53), fa prevedere una continua crescita del ruolo di queste istituzioni
nella cittd postmoderna.

3.13. Quartieri espositivi ed olimpici

Un’ulteriore tipo, in questa non certo esaustiva elencazione dei luo-
ghi tipici dell’architettura postmoderna, ¢ quello degli insediamenti
costruiti in occasione dei grandi eventi espositivi e sportivi internazio-
nali. L’architettura delle grandi esposizioni nazionali e internazionali
aveva attirato I’attenzione gia di Georg Simmel (54). Una delle caratte-
ristiche tipicamente postmoderne di queste strutture ¢ la loro provviso-
rietd, anche se da qualche tempo si tende a progettarle in modo da
poterle riconvertire ad usi pilt continuativi e normali, una volta passato
I’evento eccezionale per cui sono state realizzate. Altre caratteristiche
comuni, che ne giustificano I’inclusione in questa rassegna del postmo-
derno, sono la spettacolarita, le dimensioni spesso grandiose, I’estremi-
smo ed esibizionismo tecnologico, e la finalizzazione ad eventi com-
merciali (le grandi esposizioni) o di tempo libero (lo sport, i giochi

52. I musei d’arte sono uno dei campi quasi esclusivi di lavoro di uno dei pionieri
dell’architettura postmoderna, R. Meyer. Sulle analogie tra i musei e gli altri luoghi
tipici della citta post-moderna, come i malls, insiste molto M. Featherstone, Consumer
culture and postmodernism, cit., pp. 70, 96, 103 ss.

53. M. Featherstone, op. cit.; A. Mela, op. cit., pp. 166 ss.

54. D. Frisby, Georg Simmel, first sociolgist of modernity, cit.
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olimpici). Secondo qualche critico, in complesso il contributo di queste
occasioni allo sviluppo dell’architettura ¢ stato deludente (55).

4. Architetture refrattarie al postmodernismo

L’elenco sopra esposto sembra lungo, ma in realta esclude numerose
categorie di edifici e ambienti che in altri tempi e stili sono mﬁmﬁ._ centra-
li nello sviluppo dell’architettura. Per cominciare, come si € gia accen-
nato, gli stili postmoderni non si adattano molto m:m. Hmman.ﬁm, e
in particolare alle unitd uni- o oligo-famigliari, e piu in .wmaﬁno._mno.
ancora agli interni; se non per chi pud permettersi il lusso di mc:uw._o:_
molto grandi, di usarle soprattutto per rappresentanza, e di cambiarle
appena se ne stanca. Tipicamente, le ville postmoderne sono cbsa da
miliardari (un po’ masochisti) (56). La ragione del fenomeno mﬂ.:US
da individuarsi nella prevalenza, nell’edilizia residenziale, delle esigen-
ze funzionali, legate ai bisogni umani primari; e quindi nelle esigenze
di efficienza ed economia. Cid non toglie che il dilagare del postmo-
derno non abbia anche toccato, con qualche sparso stilema, anche
la sfera abitativa.

Sostanzialmente refrattarie al postmoderno si sono dimostrate due
categorie un tempo centrali, cio¢ le sedi delle pubbliche :m.z,ioa
e le chiese. Qui la resistenza sembra da attribuirsi alla :mmmmm:m. per
queste istituzioni, di esprimere valori di severita e continuita, se non
anche ascetismo ed eternitd, estranei allo spirito postmoderno.

In parte allo stesso modo si spiega la resistenza di due nmﬁmmo_.ﬁ
architettoniche centrali nel nostro secolo, cioé gli ospedali e gli istituti
educativi. Qui perd sembra giocare un ruolo pill importante ’esigenza
che abbiamo visto all’opera nell’edilizia residenziale, cioé¢ la funziona-
lita e I’economicitd. I moduli postmoderni in genere sono un lusso
che queste istituzioni, gid molto costose, non si possono permettere.
Tipicamente, nei campus universitari, gli edifici di sapore uomﬁaom_ma-
no sono quelli che ospitano i dipartimenti di architettura, design,
e belle arti.

55. V. Gregotti, Architettura alla scala della metropoli, in «Parametro», 190, maggio-
giugno 1992, p. 28. : ;

56. C. Jencks, The resurrection and death of the new moderns, cit., p. mb.. cita
ville su splendidi panorami marini che non hanno finestre, m_.:.m con ﬁme.::m:@ non
praticabili, o prive di centro; A. Mela, op. cit., p. 137 ne cita altre con pavimenti
sbilenchi e scaffalature in pendenza.

74

Il postmoderno, se impazza nell’edilizia commerciale, sembra meno
tipico negli insediamenti industriali; anche qui, per il prevalere delle
esigenze funzionali ed economiche. Tuttavia ¢ anche vero che, ove
possibile, anche gli impianti manifatturieri tendono ad assumere fun-
zioni di auto-pubblicitd, a spostarsi sui fronti-autostrada, e quindi
assumere le forme vistose tipiche del postmoderno.

Del caso dei grandi complessi per uffici, delle sedi di grandi istituzio-
ni finanziarie, si ¢ gia fatto cenno. Qui prevalgono moduli che, piu
che postmoderni, appaiono tardo-, iper- o neo-moderni, in linea con
il tradizionale modello Manhattan di rappresentazione della potenza,
della ricchezza e della competizione. Vi sono alcuni notevoli esempi,
in questo campo, di high-tech. Piu chiaramente appartenenti al filone
postmoderno possono invece essere considerate le architetture per uffi-
ci finanziari e direzionali sviluppate in orizzontale, articolate in moduli
di modesto volume e forme diversificate, sensorialmente ricchi, a scala
umana, e magari immersi nel verde, a forma di villaggio (57).

Le strutture connesse alla circolazione continuano a privilegiare, per
ovvi motivi, lo stile high-tech. Il caso piu macroscopico ¢, nel nostro
tempo, quello degli aeroporti. Ma date le grandissime dimensioni di
questi contenitori, in essi possono trovare spazio anche elementi di
ogni altro stile. Ad esempio non pare dubbio che il nuovo aeroporto
di Monaco di Baviera sia ispirato, oltre che all’architettura dei capan-
noni industriali, anche agli stilemi postmoderni (tralicci bianchi) di
Richard Meyer e Michael Graves.

Infine, le strutture urbanistico-architettoniche piu resistenti non solo
alla post-modernizzazione, ma addirittura gia alla modernizzazione,
sono i parchi e giardini. Negli ultimi due secoli in questo campo ha
largamente dominato il modello inglese, che risale al XVIII secolo;
con qualche variazione ottocentesca verso un eclettismo «pittoresco».
Nei decenni tra Ottocento e Novecento ha avuto una certa consistenza
la moda del giardino liberty, largamente influenzato (come gia I’ingle-
se) da motivi orientali, cinesi e soprattutto giapponesi. V’¢ stato, negli
anni "20 e ’30, qualche sporadico tentativo di giardino cubista e astrat-
tista, caratterizzato, come quello italiano, dal geometrismo, ma, a dif-
ferenza di questo, da accentuate asimmetrie. Paradossalmente, il pil
famoso parco pubblico che ha tutte le note caratteristiche del post-
moderno ¢ il Guell a Barcellona, di Antonio Gaudi; che risale ai primi
anni del Novecento. Sul suo esempio, Barcellona si ¢ arricchita, in
questi ultimi anni (in connessione con il grande impegno di rinno-

57. C. Jencks, Post-modernism between kitsch and culture, cit., pp. 30 ss.
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vo urbano per le Olimpiadi), di un certo numero di giardini originali,
e di difficile classificazione e valutazione. Le creazioni dei grandi ar-
chitetti dei giardini contemporanei, come Jellicoe o Burle Max o Porci-
nai, difficilmente possono essere ricondotte agli schemi della moderni-
ta o della post-modernita. Cid pud essere forse spiegato con tre ordini
di motivi. Il primo & la centralita, in tali strutture, degli elementi
ambientali e naturali; di per sé soggetti a ritmi di cambiamento prede-
terminati, e largamente sottratti all’arbitrio umano. In altre parole,
i giardini inevitabilmente trasmettono significati insieme di permanen-
za e di mutamento ciclico — ’eterno ritorno della natura — incompa-
tibili con la precarieta e i cicli imprevedibili e artificiali delle mode
artistiche. In secondo luogo, forse I’idea di giardino — almeno nella
civilta occidentale — ha carattere «archetipico», e quindi immutabile.
In terzo luogo, essa sembra radicalmente incompatibile con il commer-
cialismo tipico di gran parte delle altre strutture postmoderne. Parchi
e giardini sono i luoghi in cui si cerca rifugio dall’artificio, dalla moda,
dall’eccitazione, dai richiami, dalla competizione, dalle defatiganti tran-
sazioni materiali e psichiche tipiche della citta, tradizionale, moderna
o postmoderna che sia (58). Il giardino ¢ I’anticittd per definizione.
Anche qui, tuttavia, qualche esempio di imposizione di moduli post
( o iper-, ecc.) moderni esiste. Forse I’esempio pill macroscopico viene
ancora una volta da Parigi: il parco Citroen, con le sue geometrie
accentuate, caricate; ma anche i suoi angoli intimi, diversificati, forte-
mente sensuali e simbolici. Non siamo ancora in grado di giudicare
il suo successo.

Un altro genere di interventi figurativi sull’ambiente «verde», che
in parte — ma solo in parte — pud essere assimilato all’architettura
e ai giardini, e che ha senza dubbio i caratteri del post-moderno,
¢ la land-art (59).

5. Conclusioni

Nel 1972, la demolizione con la dinamite del nuovo quartiere resi-
denziale di Pruitt-Igoe a St. Louis, sanci simbolicamente la fine del-
I’architettura moderna e dell’urbanistica razionalista. Dieci anni dopo

58. R. Assunto, Ontologia e teleologia del giardino, Guarini, Milano 1994, Sui giardi-
ni nell’urbanistica del nostro secolo, cfr. F. Migliorini, Verde urbano. Parchi, giardini,
paesaggio urbano: lo spazio aperto nella costruzione della citta moderna, Angeli, Milano
1990.

59. R. Strassoldo, Forma e funzione. Introduzione alla sociologia dell’arte, cit., p. 275. -
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lo stesso fato toccava al Portland Building, una delle opere emblemati-
che di uno dei pionieri del postmoderno, R. Graves; e con cid molti
dichiararono chiusa, dopo dieci o vent’anni di vita, anche 1’epoca
del postmoderno. In realta questo stile ha continuato a diffondersi
(«metastatizzarsi») (60) per tutti gli anni *80, e ai nostri giorni & perco-
lato anche negli studi dei geometri di paese.

Come ogni moda e stile, anche il postmoderno ha avuto, e ha,
i suoi avversari. Le critiche che solleva sono numerose, e talvolta anche
violente. Esse possono essere anche formalmente dedotte dalle elenca-
zioni dei suoi caratteri e dei suoi pregi; basta estremizzarli per ottenere
I'inversione di segno. L’architettura postmoderna ¢ accusata di arbitra-
rietd e cinismo nei confronti della tradizione storica e del contesto
fisico, sociale e culturale; di mancanza di serieta; di mancanza di senso
critico nei confronti della societa che la esprime; di dissipatezza; di
infantilismo (bimbo architecture); e altro (61).

Le accuse piu fondate, a nostro avviso, sono due. La prima ¢ la
contradditorieta tra i caratteri di gioco, scherzo, meraviglia, precarie-
ta, e la persistenza delle architetture. Tradizionalmente gli architetti
costruivano per I’eternita, non solo in termini strutturali ma anche
formali; i capolavori d’arte, per definizione, superano il tempo e le
mode. 1l gioco e la festa, invece hanno un senso in quanto strettamente
limitati nel tempo, e la meraviglia & un sentimento di brevissima dura-
ta. La loro cristallizzazione in architetture permanenti ha in sé qualco-
sa di contradditorio. D’altra parte la esplicita statuizione del principio
che anche le architetture, come ogni altro prodotto umano, sono desti-
nate rapidamente alla discarica, esaspera il senso di provvisorieta, di
mancanza di ancoramenti stabili dell’esistenza, e quindi I’angoscia tipi-
ca del nostro tempo.

La seconda riguarda non tanto le forme architettoniche della citta
postmoderna, quanto la societa che le esprime. Con il suo messaggio
di provvisorieta, I’architettura postmoderna denuncia la propria sogge-
zione al processo di continua destabilizzazione e distruzione, presuppo-
sto necessario all’innovazione e produzione, che Marx e Schumpeter
avevano affermato essere il carattere fondamentale del capitalismo (62).
Marx e Schumpeter avevano enfatizzato i benefici della seconda fase

60. Il termine ¢ usato da M. Berman, in «Architectural Design», 88, 1990, p. 10,
con riferimento perd a un solo aspetto dell’urbanistica posmoderna, quella degli uffici
finanziari («Wall Street»).

61. Citato in C. Jencks, Death for rebirth, cit., p. 6, M.R. Norri, Six journeys
into architectural reality, «Architectural design», 69, 4.

62. M. Berman, Al that is solid melts into air, Verso, London 1983.
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del ciclo; ma in tempi piu recenti, i problemi dell’ecologia, del sovra-
sfruttamento delle risorse naturali, della fame nel Terzomondo ci han-
no reso tutti piu attenti agli effetti negativi della produzione e della
crescita. Quel che fino a pochi decenni fa veniva esaltato come pro-
gresso, benessere, tenore di vita, oggi viene stigmatizzato come consu-
mismo. L’architettura postmoderna é indubbiamente, in grande preva-
lenza, un’espressione immediata dell’ethos consumistico, e in quanto
tale cozza con altri valori molto diffusi nella societd contemporanea
— la solidarieta intergenerazionale e internazionale, 1’ecologismo, I’eti-
ca del risparmio, della semplicitd e cosi via. I templi del consumo
e del piacere non aumentano la felicita degli emarginati, e Las Vegas
non ha molto da insegnare ai dannati della terra. La societd postmo-
derna & un arcipelago di benessere materiale precariamente galleggiante
in un oceano di miseria, e questa non ¢ una situazione che favorisca
la pace spirituale, la buona coscienza, neanche ai privilegiati. I grandi
moralisti di tutti i tempi concordanc che non vi puo essere felicita
senza coscienza dei propri doveri, senza impegno alla giustizia e alla
solidarieta con tutto il genere umano.

In questo senso, acquista peso anche la critica all’ideologia della tota-
le liberta su cui si fonda il postmodernismo. Se la modernita tendeva
al dominio razionale — sia a livello cognitivo che operativo — della
realta, il postmodernismo da per superato il problema della realta ester-
na, naturale, e, in maniera tipicamente ludica si concentra invece sulla
costruzione di realta del tutto artificiali: culturali, simboliche, informa-
zionali, virtuali, desiderate e sognate. Ma questa ¢ una tragica illusione:
il mondo reale — con le sue miserie e le sue catastrofi — & 1a fuori,
e preme alla porta; non puo essere fatto scomparire a colpi di joystick.
Lo spazio, e il tempo, seppure contratti, continuano ad esistere, a porre
vincoli oggettivi, ad esigere P’esercizio della razionalita.

Questa linea di critiche al consumismo e all’edonismo — quindi
anche all’architettura postmoderna, che di tali valori & immediata espres-
sione — & ormai ben nota e consolidata. Ma ve ne sono altre. L’etica
consumista ed edonista forse non & viable neppure biologicamente.
L’organismo umano, la sua struttura psico-fisica, non sembra fatto
per una vita di soli piaceri sensoriali.

La somiglianza della societa (citta) postmoderna con situazioni quali
i mercati, le fiere, le feste e il carnevale é stata da tempo evidenziata (63).

63. P. Stallygrass, A. White, The politics and perception of aggression, Methuen,
London 1986; M.R. Norri, op. cit.; M. Gane, Ironies of post-modernism: the fate
of Baudrillard’s fatalism, in «Economy and society», 19.3.1990, p. 320; M. Feathersto-
ne, Consumer culture and post-modernism, cit., pp. 77, 81.
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Anche in passato il fare acquisti, ’ammirare le forme, colori, odori,
sapori delle merci, ’osservare la folla vivace ed eccitata, il vestirsi
in modo vistoso, I’assistere a spettacoli di ballerine, giocolieri e man-
giafuoco, danzare, mangiare e bere a volonta, fare sesso — insomma,
tutto quanto si fa in quelle situazioni — erano attivitd molto attraenti
¢ praticate. Mercati, fiere, feste erano uno dei centri dell’esperienza
¢ delle funzioni urbane, uno dei motori dello sviluppo urbano. E cosi
il carnevale, con i suoi eccessi di ogni genere, ’inversione dei ruoli,
la sovversione simbolica dell’ordine sociale. In ambedue i casi, la gente
aveva occasione di sospendere i controlli morali e razionali e abbando-
narsi ai desideri, ai piaceri, alle fantasie.

Ma nella societa tradizionale queste situazioni avevano necessaria-
mente un carattere limitato nel tempo. Il bello della festa e del gioco
¢ che durano poco. Erano momenti che derivavano la loro piacevolez-
za anche dal contrasto con le miserie, la fatica, gli obblighi, le regole
della vita quotidiana. Il lavoro e gli impegni erano la norma, la festa
la desiderata eccezione.

Come brontolavano gli anziani di paese, memori della vita pre-
moderna, osservando il modo di vita dei loro nipoti (e come ha ripreso
Francesco Guccini in una nota canzone), oggi € sempre festa, € carne-
vale tutto ’anno. Questo € il modello di vita che ci viene proposto
dalla cultura e dall’economia postmoderna. Ma ci sono molti dubbi
che essa sia biopsichicamente possibile. I piaceri generano assuefazio-
ne, ed esigono intensificazione degli stimoli, fino al collasso. La con-
vergenza tra edonismo e nichilismo & stata evidenziata da tempo imme-
morabile, e la storia sembra indicare che le ristrette élites che hanno
nbbracciato quella filosofia si sono di solito rapidamente dissolte. La
buona salute si fonda anche su lavoro, impegno, e valori trascendenti
il sé. :

Cio non toglie che architettura postmoderna — in senso lato —
ubbia saputo produrre strutture e forme di grandissimo valore estetico,
degne di stare alla pari con i capolavori d’ogni tempo. Come si ¢
gla sostenuto, I’architettura & certamente, con il cinema, D’arte piu
propria e vitale del nostro tempo. I luoghi da essa modellati sono
spesso esaltanti. L’importante € non farne una ragione di vita, non
prenderli troppo sul serio, non smarrire la distanza critica.
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