ANNALI
DI SOCIOLOGIA

SOZIOLOGISCHES
JAHRBUCH

15.2000/01

SOCIOLOGIA DELL’AMBIENTE: PERCORSI COMPARATIVI
TRA AREA TEDESCA E ITALIA

UMWELTSOZIOLOGIE: VERGLEICHENDE STUDIEN
ZWISCHEN DEM DEUTSCHEN SPRACHRAUM UND ITALIEN

a cura di/herausgegeben von
Lauro Struffi

Associazione Italo-Tedesca di Sociologia
[talienisch-Deutsche Gesellschaft fiir Soziologie

c¢/o Universita degli Studi di Trento
Via Verdi, 26 - 38100 TRENTO - Tel. (0461) 881344 - Fax (0461) 881362



Sommario/Inhalt

Pag./Seite

LAURO STRUFFI,

IRHOARTIONE . . . . oo mamememeteni s LSRR EE s R s o NE s REaTS 7

EEIMBTIBIINIT . 1.5 25155 RS 0 . 500 0 99336950 18 10
STEFAN BOCKLER/REINHARD SCHMIDT,

Terminologisches Vorwort . . . ... ... ... .. ... ... .. .. . ... 15

Promessa 1ermmplopits. « - ovvvwcammvveve v sve e van s s nwas swn 24
WOLF ROSENBAUM,

Der Stand der umweltsoziologischen Diskussion in Deutschland . . . . 33

Sociologia dell’ambiente: lo stato attuale della discussione in Ger-

B .« oo e S LR N AL RS R I
RAIMONDO STRASSOLDO,

Il sentimento della natura in Italia e in Germania: spunti di storia

culturale . . .. . ... e 83

Das Naturgefiihl in Italien und Deutschland: kulturgeschichtliche Be-

e T T T T e 109
Kraus EDER,

Okologische Kommunikation und ihr Publikum. Zur Varietit von Um-

WRLERRE IR BRI ... o0 5 000 505556 55 5GBTS B 139

La comunicazione ecologica e il suo pubblico. A proposito della va-

rieta di culture ambientali in EUropa . . < « v i « < s o555 5w vvies 158
Luici PELLIZZONI,

La dinamica della modernita. Ambiente, riflessivita e democrazia. . . . 179

Die Dynamik der Moderne. Umwelt, Reflexivitit und Demokratie . . . 200
KARL-WERNER BRAND,

Von griiner Fundamentalopposition zum professionellen Umweltad-

vokaten. Entwicklung und Besonderheiten der (west)deutschen Um-

WEIDEWEZUNE . . . . . . 225



Das Naturgefiihl in Italien und Deutschland*:
kulturgeschichtliche Betrachtungen

Raimondo Strassoldo

1. Einfiihrung

Dass das «Naturgefiihly im Schnitt bei den nordeuropdischen Volkern stirker
ausgeprdgt ist als bei den mediterranen, ist eine sehr alte Beobachtung, die sich
heute durch zahireiche Indikatoren zu bestdtigen scheint. Die modernen Bewe-
gungen zum Schutz der Natur (Umwelt (1), Landschaft, Tiere, «wildlife, Okosys-
teme usw.) sind beinahe durchweg in den im weiteren Sinne germanischen Léin-
dern entstanden, wo sie im Allgemeinen am stérksten sind und die meisten An-
hinger haben (2). Hier finden sich die dltesten, am stérksten konsolidierten und
wirksamsten diesbeziiglichen Einrichtungen. Nirgendwo in Europa ist die Griine
Partei stirker verwurzelt und entschlossener als in Deutschland, und das seit
iiber zwanzig Jahren, und in diesem Land haben die in den friihen achiziger Jah-
ren wegen des «Waldsterbens» umgreifenden Angste eine regelrechte nationale
Hysterie hervorgerufen. Die wichtigsten Philosophen, Theoretiker und Ideologen

(*) Innerhalb des um den italienischen Wortstamm german- aufgebauten Worifeldes wurde im
Allgemeinen die geographische Bezeichnung Germania mit « Deutschland» iibersetzt, da der Text
sich in nahezu allen Verwendungszusammenhdingen dieses Terminus auf die neuzeitliche Geschichte
bezieht. Die Bezeichnung der Personengruppe der germani und die sie charakierisierende Eigen-
schaft germanico wurden dagegen im Regelfall mit «Germanen» und «germanischy iibertragen, da
sie im Text meist auf vorangehende historische Epochen bezogen sind bzw. zur Charakterisierung
auch nicht-deutscher Volksgruppen (skandinavischer oder angelsdchsischer Herkunft) verwendet
werden. In einzelnen Fillen war allerdings eine Abweichung von dieser Regel notwendig und wurde
Germania mit « Germanien» und germanico mit «deutsch» iibertragen (Anm.d.R.).

(1) Zur Ubertragung des Wortfelds um ambiente und ecologia siehe das Terminologische Vorwort
(Anm.d.R.).

) Auch auf dem Gebiet der Umweltbewegungen findet man nicht leicht historiographische Wer-
ke, die frei sind von nationalen Verzerrungen: Die bekanntesten haben eine auf den anglo-amerika-
nischen Raum ausgerichtete Perspektive. Der deutsche Beitrag zur Schaffung einer Umweltkultur
wird besonders von Haywaro (1994) dargelegt. Vgl. auch MULLER-ROMMEL 1995; FiorRe 1991;
STRASSOLDO 1993. An dieser Stelle sei auch an die mafgebliche Rolle erinnert, die der Siidtiroler
Alexander Langer in den frithen achiziger Jahren als Kristallisationspunki der italienischen Um-
weltbewegung gespielt hat.
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dieser Bewegungen kommen aus diesem Kulturraum (3). Internationale soziolo-
gische Umfragen zeigen im Allgemeinen, dass ékologische Wertvorstellungen (%)
(Sensibilitdit, Besorgnis) in den Léndern Nordeuropas stérker ausgepréigt und
weiter verbreitet sind als in jenen des Siidens ().

Im Hinblick auf den spezifischen Gegenstand dieser Abhandlung scheint es
durchaus legitim, auf die gesamte Familie der germanischen Vilker Bezug zu neh-
men, also auch die Skandinavier, Flamen und Holldnder sowie die Angelsachsen
(Nordamerikaner inbegriffen) einzubeziehen (6).

In diesem Sinne konnen die zwischen ltalien und Deutschland bestehenden
Unterschiede bei den okologischen Wertvorstellungen als ein Sonderfall des um-
Jfassenderen und traditionellen Syndroms der Unterschiede zwischen den Vilkern
des Nordens und jenen des Siidens betrachtet werden, die wir bereits vor einigen
Jahren in dieser Zeitschrift angesprochen haben (7).

Das Thema der Unterschiede zwischen Deutschland und Italien im Bereich der
Beziehungen zwischen Gesellschaft und Natur (oder — um eine etwas spezifische-
re und aktuellere Ausdrucksweise zu verwenden — im Bereich der ékologischen
Wertvorstellungen, Einstellungen und Verhaltensweisen) kann aus zahlreichen so-
ziologischen Blickwinkeln und mit unterschiedlichen Datensditzen in Angriff ge-
nommen werden.

Wir haben uns an dieser Stelle fiir eine kulturgeschichtliche Perspektive ent-
schieden, und zwar im Sinne einer Sozialgeschichte der Kunst. Die These, die wir

(?) Der Ursprung des zeitgendssischen Umweltdenkens liegt zweifellos in der Romantik des
achtzehnten Jahrhunderts, die bekanntlich eine im Wesentlichen englische und deutsche Erschei-
nung ist. Der Griindungsvater ihrer amerikanischen Auspréigung, H. Thoreau, war bekanntermafen
von den europdischen Romantikern und von der von Alexander von Humboldt gepflegten Vorform
des okologischen Denkens beeinflusst. Deutscher Herkunft ist auch ein weiterer Begriinder des
amerikanischen ékologischen Denkens, ndmlich Aldo Leopold. Um die Mitte des zwanzigsten Jahr-
hunderts finden sich die wichtigsten Themen des Umweltdenkens in mehreren Arbeiten von Adorno
und Horkheimer (vgl. insbesondere HORKHEMER [991). Zu den bekanntesten zeitgendssischen
Theoretikern deutscher (jiidisch-deutscher) Herkunft zéihlen ohne Frage P. Ehrlich, E. Schumacher,
F. Capra und H. Jonas. Hyper-deutsch. nimlich skandinavischer Herkunft, ist der Prophet der
extremen und «Tiefendkologie», A. Naess.

(*) Zur Ubertragung von valori ambientali siche das Terminologische Vorwort (Anm.d.R.).

(°) Die Ergebnisse zeigen je nach den verwendeten Indikatoren erhebliche Abweichungen. Bei der
«grundsdtzlichen» Zustimmung zu 6kologischen Werten stehen die ltaliener den Deutschen hdiufig
nicht nach (vgl. z.B. Rovati 1997); die Deutschen zeigen sich aber aktiver bei deren praktischer
Umsetzung (vgl. z.B. Eurisko 1998). Sehr viel deutlicher ist der Vorsprung der Deutschen bei der
Ubernahme von «postmaterialistischen» Werten, womit sich seit beinahe dreifig Jahren R. Ingle-
hard beschdiftigt (vgl. zuletzt ABRAMSON/INGLEHARD /997, INGLEHARD /998).

(°) Dies ist zum Beispiel auch der Blickwinkel zweier Arbeiten, die wir in dieser Abhandlung
ausgiebig verwendet haben: Scuama 1996 (im Original lautet der Titel des Werkes des jungen
Historikers der Columbia University Landscape and Memory. Das Werk wurde auch ins Deutsche
iibersetzt, und zwar unter dem Titel Der Traum von der Wildnis (wir beziehen uns hier auf diese
deutsche Ausgabe); RosemBLUM 1994 (urspriinglich im Jahr 1975 verdffentlicht).

(") STrASSOLDO [987: 63-128.
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untermauern machten, besagt, dass es sich bei der sidrkeren Ausprigung des Na-
turgefiihls in den germanischen Léindern um einen seit mindestens fiinf Jahrhun-
derten evidenten kulturellen Wesenszug handelt, der in Kunstgattungen wie der
Landschaftsmalerei und der Gartenbaukunst, sowie (ab dem achizehnten Jahr-
hundert) in der romantischen Bewegung zum Ausdruck kam.

Die Entscheidung fiir diesen Ansatz ist nicht nur durch die derzeitigen For-
schungsinteressen des Verfassers bedingt. sondern auch durch das mit wachsen-
der Sorge erfiillte Wissen um die Wichtigkeit der historischen Perspektive. Man
gewinnt den Eindruck, dass die junge Generation in Europa in einer Welt lebt, die
zunehmend geschichtslos wird, in der nur das Neue gilt und wo die interessanten
Newuheiten nur von anderen Kontinenten kommen. Dazu zéihlen auch Okologie
und dkologische Wertvorstellungen. Was die Einstellung gegeniiber der Natur be-
trifft, konnen wir zwar viel lernen vom Indianerhduptling Seattle, von den Mon-
chen des Dschainismus oder des Zen, von den afrikanischen oder amerikanisch-
indianischen Kulturen und sogar von den amerikanischen Wissenschaftlern. Doch
besteht auch die Gefahr zu glauben, dass das alte Europa in diesem Bereich nur
Grduel und Verwiistungen zu verantworten habe; und den ganzen Reichtum an
Kulturgiitern zu ignorieren, die Europa im Laufe der Jahrhunderte und Jahrtau-
sende hervorgebracht hat, auch auf dem Gebiet der Beziehungen zwischen Ge-
sellschaft und Natur. Man ist sich z.B. nicht bewusst, dass in der westlichen Um-
weltkultur heute Werte und Anliegen zum Ausdruck kommen, die alle bereits in
der «alteny Romantik zur Geniige vorhanden waren; und dass ein Grofteil davon
bereits in das Gedankengut anderer Bewegungen Eingang gefunden hatte, wie
zum Beispiel in den deutschen Nationalismus, einschlieflich seiner nationalsozia-
listischen Variante. Damit soll in keiner Weise die Giiltigkeit der Prinzipien der
Umweltkultur in Zweifel gezogen werden, mit dem sich der Verfasser personlich
nach wie vor in Einklang fiihlt; sondern es soll aufgezeigt werden, wie wichtig
Jjene Fdhigkeit zur rationalen Kritik ist, die nur auf einer ausreichenden Kenninis
der Ideengeschichte und einem starken Bewusstsein der Komplexitdit der Wirk-
lichkeit griinden kann.

2. Natur und Kultur oberhalb und unterhalb des Limes

Die ndichstliegende Erkldrung fiir die unterschiedlichen Einstellungen gegen-
iiber der Natur in Deutschland und ltalien scheint darin zu liegen, dass Italien als
Ausléufer des Hellenentums mindestens fiinfzehn Jahrhunderte friiher als Deutsch-
land urbanisiert wurde. Seine Kultur hat sich seit viel ldngerer Zeit im kiinstli-
chen Umfeld fester Ansiedlungen aus Stein und Ziegelstein mit hoher Bevilke-
rungsdichte entwickelt. Sein Territorium wurde besiedelt, die Natur gebindigt
und dem Menschen unterworfen, die Wildnis in das extreme Umfeld der Berge
und Siimpfe zuriickgedrcingt. Seine Religion hat die irdischen (animistischen, po-
Iytheistischen und pantheistischen) Wesensziige verloren und hat iiberirdische

und metaphysische Ziige angenommen; seine Kultur ist anthropozenirisch und so-

111




ziozentrisch geworden. Mehrere Jahrhunderte lang war Europa etwa entlang der
Rhein-Donau-Linie zweigeteilt: siidlich die im Romischen Reich organisierte me-
diterrane Hochkultur, und jenseits des Limes die Welt der wild lebenden, halbno-
madischen Volker, die sich dem Sammeln, der Jagd, der nomadischen Viehzucht
und einer primitiven Landwirtschaft widmeten; in einfachen, unbestindigen Sied-
lungen und einer zum Grofteil von Wildern bedeckien Umgebung. Jenseits des
Limes haben die archaischsten Kulte der Menschheit, die Verehrung heiliger Bdiu-
me und Haine, sehr viel ldnger fortbestanden. Daher iiberrascht es nicht, dass die
Kulturen Mittel- und Nordeuropas auch einige Jahrhunderte nach der Bekehrung
zum Christentum religiose oder zumindest ehrfiirchtige Einstellungen gegeniiber
der Natur beibehalten haben.

Dies ist die am besten akkreditierte Erkldrung, die wir grundsdizlich auch fiir
giiltig halten. Man sollte allerdings die Unterschiede nicht iiberbetonen. In der
romischen Kultur und Religion, wie auch in der hellenischen, hatte die Natur
ebenfalls lange Zeit den Charakter des Heiligen. Die meisten Gotter waren auf
irgendeine Weise in die pflanzliche und tierische Welt eingebunden (3); die dltes-
ten Kultstcitten waren heilige Quellen, Bdume und Haine (in der Stadt Rom gab es
zur Zeit des Augustus noch an die vierzig solcher Haine, auch wenn es sich nur
mehr um Uberreste handelte) (%). Die Heiligtiimer waren meistens vor grofar-
tigen Naturkulissen angelegt (1°); man denke nur an Dodona, Delphi, Bassai oder
Praeneste. Nach Vitruv sollte die Form des griechischen Sdulentempels den hei-
ligen Hain nachbilden (Sciulen = Bdume), und die Sakralbauten in den Stddten
waren im Allgemeinen von ebenfalls heiligen Bdumen umgeben oder mit solchen
versehen. Auch die Privatwohnungen verfiigten nach Mdoglichkeit tiber Griinfld-
chen, deren praktische Zweckbestimmung gewohnlich auch mit religiosen Bedeu-
tungen versehen wurde. Parkanlagen und Gdirten in den Stéidten oder rings um
die Villen der Vorstddte oder aufSerhalb der Stadt waren ein in den griechischen
und romischen Stidten des Goldenen Zeitalters allgegenwdirtiges Element (11).
Und die Literatur reflektierte und forderte zugleich diese Situation, indem sie die
Werte des Landlebens und der Natur feierte (arkadische Literatur, Hirtendich-
tung, Landbaudichtung). Auch in der antiken mediterranen Kultur fehlte es also
nicht an Motiven fiir die Wertschdtzung der natiirlichen Umwellt.

3. Wald und Dom

Das Eindringen des Christentums in die germanische Welt erfolgte zwischen
dem 7. und 10. Jahrhundert vorwiegend durch irische Monche. Ein Grofteil der

(*) GRAVES 19935,

(*) Venturl FErRrIOLO 99/,
(") GLACKEN 1967,

(") SCHNEIDER [9735.
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Bischofssitze und der diltesten Kldster Mitteleuropas wurden bekanntlich von die-
sen Monchen gegriindet. Nun ist Irland von der rémischen Zivilisation unberiihrt
geblieben (zumindest nach der bis vor wenigen Jahren geltenden Geschichis-
schreibung) und sein besonderes christliches Monchstum hatte direkt an die pri-
mitive «druidische» Tradition angekniipfi (12). Daher ist es wahrscheinlich, dass
es auch im Christentum der Skoten und Germanen eine gewisse Toleranz gegen-
iiber archaischen religiosen Elementen gab. Fiir das Fortbestehen dieser Elemen-
te gibt es zahlreiche Anhaltspunkte: man denke nur an den Weihnachtsbaum und
die weit verbreiteten Brciuche der « Maifeiern» und der «Freiheitsbdume» (13).

Das wahrscheinlich wichtigste Phédnomen in diesem Bereich ist aber der Zu-
sammenhang zwischen den Wald-Religionen und dem gotischen Dom. Uber die
Urspriinge des gotischen Baustils — eine der zentralen Erscheinungen der euro-
péischen Kulturgeschichte — gibt es bekanntlich viele Interpretationen; man hat
orientalische Einfliisse iiber die Kreuzfahrer und Araber vermutet; technische
Faktoren wie die Knappheit an Baumaterial, im Besonderen Stein und Holz (14);
die umfangreiche Verfiigharkeit von Glas usw. Die geldiufigste Erkldrung aber,
die bereits im achizehnten Jahrhundert von James Hall entwickelt und im darauf
folgenden Jahrhundert von Viollet le Duc im Wesentlichen iibernommen wurde,
besagt, dass der gotische Dom eine christliche Reproduktion in Stein des heidni-
schen heiligen Hains sei. Das bezeugen die zahlreichen eindeutig baumformigen
Elemente, das Spiel mit dem Lichi, die Form der Pfeiler und Rippen, die Kreuz-
blumen auf den Fialen, die Scharen von gemeifelten Fabelwesen, die ihre Kapi-
telle und Wasserspeier bevélkern, und so fort. Wenn die (siidlindische) roma-
nische Kathedrale eine «Festung» oder «Gottesburgy ist (15), so ist der nordische
gotische Dom ohne Frage der Heilige Gotteshain (aufgrund seiner Ausmafle und
duferen Form auch der Heilige Berg; doch iiber die religiose Symbolik der Berge
miissten wir ein weiteres Kapitel eréffnen). Diese Interpretation war in der Ro-
mantik tiberaus populdr und brachte beriihmte Bilder wie zum Beispiel jene von
Caspar David Friedrich hervor.

4. Die Landschaftsmalerei in Italien und Deutschland

Um 1540 verfasste Michelangelo eine beriihmte Schmdhschrift gegen die fld-
mische Landschafismalerei: «Ferner malen sie Gewdnder, Mafwerk, griine Fel-
der, schattige Bdume, Fliisse, Briicken, und was sie so ‘Landschaften’ nennen,
und dazu viele lebhaft bewegte Figuren, hierhin und dorthin verstreut. Und ob-
gleich all dies gewissen Augen zusagt, so fehlt darin in Wahrheit doch die rechte

(’?) ToYNBEE 1952: 152 f.
('?) Brosse 1990.

(**) BECHMANN [984.

(") HAUSER 1953 191
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Kunst, das rechte Maf3 und das rechte Verhdlmis, sowie Auswahl und klare Ver-
teilung im Raume, und schlieflich selbst Nerv und Substanz» (16). Somit war die-
ses Genre bereits zu seiner Zeit als eine nordische Besonderheit anerkannt (der
Begriff Flandern kann in der Malerei getrost auf die anderen deutschsprachigen
Léinder ausgedehnt werden), die auch in ltalien weithin verbreitet und geschdtzt
war. Vasari klagte ebenfalls in jenen Jahren (1547) dariiber, «daf3 man kaum eine
Schuhflickerbude findet, in der nicht deutsche Landschafien wdren» (17), das
heift, dass es kaum ein Haus gibt, in dem nicht ein Bild mit einer deutschen Land-
schaft hingt. Der flimische Humanist Lipsius bekannte 1572, in lateinischen Ver-
sen: «Die Domdine der Belgier ist es, Landschafien gut zu malen; die der Italie-
ner, Menschen und Gétter» (13).

Allgemein kann man sagen, dass in der gesamten europdischen Kunstgeschich-
te ab dem vierzehnten Jahrhundert die Landschafismalerei von nordischen Kiinst-
lern entwickelt und zu hochster Bliite gebracht worden ist. Selbst das italienische
Wort fiir den Gegenstand dieser Malerei (paesaggio) ist ein Lehnwort aus dem
Germanischen (Landscaap, Landschaft, landscape). Die Italiener und ganz allge-
mein die Siidlinder haben insgesamt auf diesem Gebiet eine geringere Schaffens-
kraft an den Tag gelegt, wenn es auch sehr bemerkenswerte Ausnahmen gegeben
hat. Zu den friihesten davon kann man die beiden grofSen Fresken von A mbrogio
Lorenzetti in Siena iiber die Folgen des guten bzw. schlechten Regierens zdhlen,
dazu muss aber gesagt werden, dass sein Kollege Simone Martini in Avignon
intensiv mit der nordeuropdischen Malerei in Beriihrung gekommen war und dass
in den beiden Fresken in Wirklichkeit die menschlichen Elemente die natura-
listischen bei weitem iiberwiegen; es geht ihm darum, das Wirken des Menschen
festzuhalten und nicht darum, die Natur zu preisen. Die besten italienischen Bei-
spiele fiir Landschafien im Quattrocento sind von nordischen Vorbildern beein-
flusst, die reichlich in Umlauf waren. Die Landschafisausschnitte in den Arbeiten
von Benozzo Gozzoli, Gentile da Fabriano und Pisanello sind stark von der vor
allem jenseits der Alpen verbreiteten Kultur der «internationalen Gotiky beein-
flusst; dasselbe gilt fiir Piero della Francesca. Die ersten Zyklen von ldndlichen
Veduten in Mailand, Ferrara, Florenz und Neapel um die Mitte des Quattrocento
werden von burgundischen und flimischen Wandteppichen angeregt (1). Diirer
war in ltalien sehr bekannt und verehrt, und bei seiner zweiten Reise kam er «als
Meister» hierher. Und auf Diirer geht auch die eminent deutsche Tradition der
naturwissenschaftlichen, vornehmlich botanischen Zeichnung zuriick (%). Die
venezianische Schule von Giovanni Bellini, des bei weitem bedeutendsten italie-
nischen Landschafismalers des Quattrocento, wird iiber verschiedene Kandile

(19) Romano 1989: 92, auch CLark 1962: 26.
(17) RomaNo 1989: 91.

(*3) Ebenda.

('%) Ebenda: 72.

(*°) Ebenda: §7.
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davon beeinflusst, darunter urspriinglich Antonello da Messina; vermutlich aber
auch iiber direktere Bekannischaften. Zwischen Venedig und Deutschland gab es
sehr intensive Kontakte (°1).

Weniger direkt ist wahrscheinlich die Verbindung der nordischen Vorbilder mit
der «realistischen» Landschafismalerei, die sich in Florenz in der zweiten Hilfte
des Quattrocento entwickelt: Baldovinetti, Pollaiolo, Leonardo. Hier scheint der
Anstofy zur genauen und minuziosen Wiedergabe der Landschaft aus dem Geist
der wissenschaftlichen Forschung zu erwachsen, der in jenem Milieu so lebendig
war, aus jener Verkniipfung von malerisch-kiinstlerischer und naturwissenschafi-
licher Forschung, deren hervorragendster, aber gewiss nicht einziger Vertreter
Leonardo war. Das ist wahrscheinlich die bedeutendste Phase einer eigenstéindi-
gen, urspriinglichen Schule der Landschafismalerei in Italien, die mit der nordi-
schen vergleichbar ist; sie bleibt allerdings eine Episode ohne unmittelbare Fol-
gen. Die Landschaften Leonardos, ebenso wie seine wissenschafilichen Zeichnun-
gen, werden einen gewissen Einfluss auf die deutsche Malerei ausiiben. Das be-
eindruckende, aus der Vogelperspektive gesehene Alpen- und Meerespanorama
der Alexanderschlacht von Alidorfer wéire ohne die unmittelbaren leonardesken
Vorbilder nicht vorstellbar. Leonardos Ansatz ist allerdings in Iltalien vorerst un-
terlegen, da (22) in der ersten Hiilfte des Cinguecento in diesem Land die «Gotter-
und Heldenmalerei» vorherrscht; die humanistische Rhetorik trennt sich von der
wissenschaftlichen Forschung, und in Michelangelos «Grofsem Stil» ist nur Plaiz
Siir die Figuren. :

Kehren wir wieder zum italienischen Quattrocento zuriick, das noch zwei be-
merkenswerte Aspekte aufweist. Zum einen wird der Landschafishintergrund, so-
Jern vorhanden, héufig architektonisch oder geometrisch dargestellt. Die Formen
der Natur — Berge, Bdume — werden drastisch vereinfacht und geometrisch stili-
siert, wie man es z.B. bei Paolo Ucello und Beato Angelico sieht. Das scheint
durch die noch unausgereiften Bemiihungen bedingt zu sein, auch jene Elemente
in den Raster der Perspektive zu zwdngen (23).

Der zweite Aspekt ist die ausgesprochen eigentiimliche und sehr erfolgreiche
Art und Weise, in der Mantegna die Landschaft behandelt: Die pflanzlichen Ele-
mente sind nahezu eliminiert, der Landschafishintergrund ist auf den nackten Fels
reduziert;, Schieferwiisten und Steinbriiche, die iiberhaupt nicht mit der realen
italienischen Landschaft iibereinstimmen. Diese Vorliebe fiir den mineralischen
Aspekt kann aus verschiedenen Einwirkungen herriihren: die byzantinische Tra-
dition (*¢), aber auch die gleichzeitig in ltalien herrschende Begeisterung fiir die

(*') Vgl. AIKEma et al. 1999.
*?) Romano 1989: 63.
() CLark 1962 15.

(**) CLARK (1962: 10 ff.) erinnert daran, dass die ikonographische Reduktion des Berges auf einen
Steinsplitter auf die hellenistische und byzantinische Kunst zuriickgeht und in der gesamien euro-
pdischen Kunst des Minelalters unverdndert erhalten bleibt.



mineralogische Forschung (?3); und/oder schlieflich die starke Hinneigung Man-
tegnas zu architektonischen Elementen und Beziigen zur Klassik, wo der Stein
praktisch die einzige Materie ist. Mit dieser italienischen Vorliebe fiir die Geo-
metrie und den Stein im Gegensatz zur deutschen Vorliebe fiir die organische
Unregelmdfigkeit und das Holz wird sich spditer die romantische Reflexion aus-
Siihrlich beschdiftigen (26).

Der nordische Primat bei der Naturdarstellung geht auf die Anfdinge der Gotik
zuriick. Die Ornamente der gotischen Kathedralen werden mit pflanzlichen und
tierischen Elementen bereichert (menschliche Kérper inbegriffen), die mit immer
groferer naturalistischer Genauigkeit dargestellt werden; und die Malerei ent-
wickelt sich dhnlich (?7). Unbestreitbar ist bereits in dieser Phase eine Haltung
vorhanden, die auf einem Interesse beruht, das keineswegs wissenschaftlicher,
sondern noch religioser Natur ist; eine Haltung des Staunens und des Respekis
vor jedem einzelnen Bruchstiick der Schopfung, die Gottes Werk ist. Darauf bezog
sich Aby Warburg mit der bekannten, an sich aber ziemlich unverstindlichen
Aussage, dass «Gott in den Details liegt» (*8). Bei Jan Van Evck nimmt dieses Be-
miihen um mikroskopische (oder, aus der Sicht der Photographie makroskopi-
sche) Genauigkeit beinahe Ziige eines mystischen Deliriums an: Kein Faden, kei-
ne Holzfaser, kein Haar und keine Pore entgeht seiner Suche nach totaler und
absoluter Wahrheir; eine Schwindel erregende Reise in das Innere der Materie,
auf der Suche nach ihren letzten, atomaren Bestandteilen; und somit nach dem,
was sich hinter der Materie verbirgt, meta ta physika. Diese Haltung betriffi
natiirlich die gesamte Wirklichkeit, einschlieflich ihrer naturwissenschaftilichen
und landschafilichen Aspekte. Van Eyck verdanken wir die ersten und schonsten
(wenngleich winzig kleinen) Landschafien in der Geschichie der abendldndischen
Malerei. Gleichwohl ldsst sich mit seinem minuziésen Realismus das Entstehen
und die Entfaltung der Landschafisdarstellungen in den nordischen Ldndern, zu-
néchst in Miniaturen, Wanddekorationen und Wandteppichen, dann als immer
wichtigerer Bestandteil von Figurenbildern und schlieflich als eigenstdindiges
Genre, noch nicht erkiciren. Die Herrscher jenseits der Alpen sahen sich gern

(**) CAMPORESI (1992) zeigt, dass an den italienischen Hofen des Quattro- und Cinquecento eine
regelrechte Jagd nach Gold und anderen edlen Metallen und Mineralien eingesetzt hatte. Diese
wurden als Grundlage nicht nur der wirtschaftlichen, sondern auch der politischen und militd-
rischen Macht betrachtet. Auch das Interesse der Maler — einschlieflich Leonardo, aber nicht nur
er — fiir die Erforschung und realistische Darstellung der geologischen Formationen sei in diesem
Zusammenhang zu sehen.

(*%) In diesem Zusammenhang ist z.B. auch das Kriegstagebuch eines ésterreichischen Offiziers
an der Isonzo-Front zu erwdhnen, der den italienischen Feind darum beneidet, wie geschickt er die
Steine fiir die Kriegsanlagen (Schiitzengrdben usw.) behaut und einsetzt, Vermdchmis einer Tradi-
tion, der die erhabenen steinernen Monumente zu verdanken sind, die in Italien im Lauf der Ge-
schichte errichtet wurden (WeBgr 1917).

(?’) HAUSER 1953,

(*%) Scuama 1996 235.
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Darstellungen ihrer Schiésser, Dorfer, Wilder, Fliisse, Felder und Bauern an, die
die Quelle ihres Reichtums darstellten und wo sie ihrem Zeitvertreib nachgingen;
und dariiber hinaus die Darstellung jeglicher grofartigen und bizarren Natur-
Jform. Fiir das Verstéindnis dieses Phdnomens scheint es nur eine brauchbare Er-
kldrung zu geben: ein «Naturgefiihly, das in ihrem Kulturraum stirker ausge-
prdgt war als in ltalien.

Im italienischen Raum hatte im Quattrocento z.B. bereits Leon Battista Alberti
Uberlegungen iiber die dsthetischen und kulturellen Werte der Landschaft ange-
stellt. Er empfahl fiir den Aufenthalt des Herrschers Standorte, von denen er ei-
nen umfassenden Ausblick auf seine reichen und emsig bearbeiteten Landgiiter
hatte, die ihn mit Freude und Genugtuung erfiillten (2°); und legte nahe, die In-
nenrdume, und zwar nur die weniger vornehmen Bereiche, mit landlichen Szenen
und Landschafisveduten auszumalen (30). Alberti bezieht sich im Allgemeinen
eher auf das bebaute Land als die Natur, und er scheint dessen Darstellung eher
als Motiv fiir an praktischen Zwecken orientierte Befriedigung und dsthetisie-
rende Genugtuung — wohl auch fiir elegante Ironie — denn als etwas Verehrungs-
wiirdiges zu betrachten.

Bereits im Cinquecento hatten sich die Italiener nach den Griinden fiir den
nordischen Primat bei der Landschaftsmalerei gefragt. Paolo Pino zum Beispiel
nennt in seinem Dialog iiber die Malerei des Jahres 1548 «die Schénheit der
Lénder, die sie bewohnen und die durch ihre Wildheit héchst angenehm wirken.
Aber wir Italiener leben im Garten der Welt, etwas, das schéner anzuschauen als
darzustellen ist» (31). Mit anderen Worten, die Nordlénder haben es in diesem
Genre zur Meisterschaft gebracht, weil sie in einem Land leben, das noch reich
an wirklich natiirlichen, unberiihrten Elementen ist, insbesondere an Wcildern,
wéhrend das dominierende Merkmal der italienischen Landschaft seine starke
Besiedelung ist. Er geht davon aus, dass Ersteres die menschliche Seele aus-
nahmslos anzieht; dass aber das Zweite «schoner anzuschauen als darzustelleny
sei, scheint eine kaum haltbare Behauptung. Damit will er wahrscheinlich sagen,
dass die Anziehungskraft der wilden Natur etwas anderes ist als die Wertschdit-
zung wohlbestellter Fluren; etwas, das mehr die tiefen und dunklen Schichten der
Seele anspricht. In der deutschen Malerei nimmt die Landschaft hiufig Ziige an,
die zugleich anziehend und beunruhigend, wenn nicht gar Schauder erregend
sind; jene Ziige eines «mysterium fascinosum et tremendum»y, die die romantische
Tradition mit Rudolf Otto dem Wesen des Heiligen zuschreibt und die sehr deut-
lich in den naturalistischen Landschaften und Ansichten von Alidorfer, Griine-
wald, Bosch, Brueghel und unzdhligen anderen zum Ausdruck kommen (32).

(**) Zorp1 1993,
(*?) RoMano /989: 57.
(?1) Ebenda: 91.

(*?) Auf den «schaudererregenden» Aspekten der deutschen «phantastischen Landschaft» beharrt
sehr stark CLARK 1962 35 ff.



Im Umfeld der nordischen Malerei verdichtet sich also zwischen dem fiinfzehn-
ten und sechzehnten Jahrhundert die Landschaft zur symbolischen Form, zur in
ganz Europa anerkannten und weithin geschdtzten Gattung. Dass dies auch fiir
das damalige lalien zutraf, wo die Formen der realen Landschaft erheblich von
den gemalten abwichen, ist nur im Sinne der Thesen Focillons erklirbar: Nach-
dem sie einmal feste Gestalt angenommen hat, entwickelt die Landschafisgattung
ein Eigenleben und eine Eigendvnamik nach endogenen Prinzipien (33).

In den ersten Jahrzehnten des Cinquecento sind die Grundelemente des Land-
schafisbildes bereits gut kodifiziert, wie wir bei der zitierten Aussage Michelan-
gelos gesehen haben. Nicht erwcihnt wird dort ein Landschafiselement, das aller-
dings sehr héufig vorkommt, und zwar das Gebirge. Die reale Landschaft in den
nordischen Léndern (zwischen der Schweiz und Skandinavien) ist zum aller-
groften Teil flach oder nur leicht hiigelig; die alpine Landschaft war aber weithin
bekannt (auch in vormodernen Zeiten reiste man viel), und die deutschen und fld-
mischen Maler stellten fest, dass ihrem Publikum auch steile, felsige und schroffe
Berge auf den Bildern sehr gut gefielen; womdaglich mit grofiartigen Burgen auf
ihren Gipfeln (34). Es wird allgemein angenommen, dass die Faszination der Al-
pen erst um die Mitte des achtzehnten Jahrhunderts entdeckt — oder erfunden —
wurde, als frither Ausdruck des romantischen Geistes, in der Malerei aber war
sie sowohl diesseits (Leonardo, Bellini, Giorgione) als auch vor allem jenseits der
Alpen mindestens drei Jahrhunderte friiher in Erscheinung getreten.

Einen wichtigen Impuls fiir die Entwicklung des Landschafisbildes als Gattung
der Malerei stellte der protestantische lkonoklasmus dar. Der Protestantismus
iibernimmt das alte jiidische (und spciter islamische) Verbot der Darstellung Got-
tes und religivser Szenen; er verlangt, dass Kirchen bar jeglicher gétzenhafien
oder sinnlichen bzw. visuellen Ablenkung sind. Mit Ausbruch der Reformation
wanderte ein Grofteil der Bilder, die die Kirchen Nordeuropas schmiickten, auf
den Scheiterhaufen. Die religidse Malerei verschwindet fast ganz aus der pro-
testantischen Welt. Die Maler sehen sich nach neuen Auftraggebern und neuen
Miirkten um und finden diese im Bereich der Landschafismalerei, die gefdllig und
fiir die Ausschmiickung der Biirgerhduser geeignet ist.

So kommt es, dass in der protestantischen Welt das Sakrale, nachdem es ihm
versagt ist, sich malerisch in den traditionellen Formen der christlichen religio-
sen lkonographie auszudriicken, gern in das Landschafisbild abwandert bzw. zu-
riickkehrt. Das Bediirfnis nach Sinneskontakt zum Heiligen bzw. nach dessen

() Romano 1989: 91. Tatséchlich findet sich bei Romano kein ausdriicklicher Verweis auf die
Thesen von FociLLox 1934, der Grundgedanke wird jedoch unmifiverstéindlich deutlich.

**) WARNKE (1992, Kap. Berge und Burgen) hat fesigestell, dass die ab dem fiinfzehnten Jahr-
hundert einsetzende Darstellung von Burgen auf Anhdhen, wie auch deren Bau, genau mit der Ein-
fithrung der Artillerie einhergehen. Was sie an militirischer Funktionalitit einbiifien, scheinen die
Burgen mit einer Zunahme ihrer symbolischen Bedeutung als Stdtten der Macht und des Prestiges
wettzumachen. Fiir ULMmeR 1997 haben die Burgen immer, d.h. auch im Mitelalter, eher eine sym-
bolisch-reprdsentative als wirklich militirische Funktion gehabt.
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sichtbarer Abbildung wendet sich dem Naturschauspiel zu. Wilder, Bdume, Berge
und Wolken werden immer offener und rechtmdfliger als Theophanien, als wahr-
nehmbare und irdische Erscheinungsformen eines Gottes empfunden, der nicht .
mehr als grofer alter Mann mit Bart gemalt werden darf (35).

Daraus ergibt sich unter anderem die Tendenz, den Menschen immer mehr aus
den Landschafisbildern zu verbannen, mit anderen Worten, die ungebdndigte
Natur riickt konkurrenzlos in den Mittelpunkt der Szene. Die Dérfer treten immer
mehr in den Hintergrund und sind nur noch als kleine Kirchtiirme im fernen Ne-
belschleier sichtbar, die Figuren schrumpfen und verschwinden schlieflich gcinz-
lich. Der Begriff Landschaft wird allmdhlich unzutreffend; was hier entsteht, ist
die naturalistische Malerei.

Es gibt aber auch andere Tendenzen. Zu den wichtigsten zdhlt die Verschmel-
zung der naturalistischen und sakralen Landschaft der Nordldnder mit den My-
then der Mittelmeerklassik. Nicht zufdllig erfolgt die Synthese im Rom des sech-
zehnten und siebzehnten Jahrhunderts, dem Mittelpunkt und Sammelplatz der ge-
samten europdischen bildenden Kunst. Hierher kamen auch Scharen von deutschen,
Sfliimischen und franzésischen Kiinstlern, um die Werke der genialen Maler der
Antike und der Hochrenaissance zu studieren; und hier verschmolz die Welt der
«Gotter und Heldeny, der von den Humanisten wieder zum Leben erweckten klas-
sischen Tradition, mit dem starken Naturgefiihl der Nordlicinder. In den «Poesie-
gemdilden» von Giorgione, Tiziano, Tintoretto und Carracci beherrschen schone
nackte Koérper (eine besondere Form von loci amoeni) die Szene, wdhrend der
landschaftliche Rahmen im Hintergrund bleibt; bei den Malern aus dem Norden
wird dieser zur dominierenden Erscheinung, wihrend die Personen immer kleiner
werden und nur einen erzdihlerischen Vorwand darstellen. In der «idealen Land-
schafi» bilden die von den Nordldndern geschaffenen und in der Gegend um Rom
dhnlich wiedergefundenen mdchtigen, realistischen Naturformen den spektakuld-
ren Hintergrund fiir Episoden aus der klassischen Mythologie und fiir einzelne
Elemente antiker Architektur; mit Hilfe des Lichtes wird eine Atmosphdre der
Harmonie, Schonheit und Liebe zum Ausdruck gebracht, die das goldene Zeitalter
des Vergil wieder aufleben ldsst (36). Die beiden grofiten Autoren dieses Genres
waren zwar zwei Franzosen, die sich in Rom niedergelassen hatten, ndmlich Pous-
sin und Lorrain; unter seinen Anhdngern finden sich aber auch viele Deutsche
und Flamen. Zu den wichtigsten zdhlt Jan Brueghel (37).

Dieser Kunstgattung war in ganz Europa ein immenser und anhaltender Erfolg
beschieden — sie wurde noch das ganze neunzehnte Jahrhundert hindurch ge-
pflegt —, und sie bleibt einer der Archerypen der abendidndischen Kultur. Sie war

**) ROSENBLUM 1994 17,
(**) Zum Begriff der «idealen Landschaft» vgl. CLARK 1962: 51 ff.

(¥) Siehe den Katalog zu der Pieter Brueghel dem Jiingeren und Jan Brueghel gewidmeten Aus-
stellung in Wien, 1997-1998, Leca Verlag, Linden 1997.
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von grundlegender Bedeutung fiir die Gestaltung der realen Landschaft, insbe-
sondere in England, aber auch andernorts (35).

5. Die romantische Tradition des Nordens in der modernen Malerei

Indes nahm bereits in der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts eine
andere Tradition Gestalt an, und zwar die der romantischen Landschafisdarstel-
lung, die auf dem Gefiihl des Erhabenen beruht. Dies volizog sich zundichst in
England, wobei nur nebenbei erwdhnt werden soll, dass es sich bei den Angeln,
Sachsen und Normannen durchweg um germanische Stimme handelte. Die eine
oder andere Anregung kam aus ltalien (Salvator Rosa, Magnasco) und aus Frank-
reich (Vernet); die grofien Revolutionen in der Landschafismalerei im ausgehen-
den achizehnten Jahrhundert finden jedoch in England (Cozens, Constable, Tur-
ner, Martin) und Deutschland (Friedrich) stan. Berggipfel, Gletscher, Wasserfiil-
le, Klammen, Felsen, Kliffe, Urwdlder, Unwetter, Vulkanausbriiche, Natur- und
menschliche Katastrophen (Gemetzel, Schiffsuntergcinge) und die ersten Zersto-
rungserscheinungen der auf dem Feuer beruhenden Industriegesellschafi: Alles,
was von den entfesselten grofien Naturkrdfien ausgeldst wird, was den Betrachter
erschreckt und dazu treibt, der Gefahr ins Auge zu sehen, was ihn erniedrigt und
zugleich erregt, bildet die «erhabene» Landschafi (39).

Die Asthetik des Erhabenen ist eine der ersten und deutlichsten Erscheinungs-
Jormen der Romantik. Die Romantik kann man als Reaktion des abendlcindischen
Geistes auf die Krise der alten metaphysischen und religiosen Gewissheiten, ihre
Untergrabung durch die rationalistische und wissenschafiliche Kritik, definieren.
Das Bediirfnis nach Religion, das vom traditionellen und etablierten Christentum
nicht mehr befriedigt wird, schiéigt neue Richtungen ein; und eine davon, wahr-
scheinlich die wichtigste, ist die religiése Verehrung der Natur. In den Naturkrifien
und -formen finden die Romantiker das mysterium fascinosum et tremendum, das
Jiir sie das Wesen der Religion darstellt. Die Natur, einst blof als sinnliche Erschei-
nungsform der metaphysischen Wirklichkeit angesehen, wird vergoitlicht. In gewisser
Weise handelt es sich um eine Riickkehr zu einem primitiven Pantheismus, mit den
durch die Entdeckungen der modernen Wissenschaft erforderlichen Anpassungen.

Den Ubergang vom traditionellen Christentum zu einer religidsen Sichtweise
der Natur kann man iiberdeutlich im Werk von Caspar David Friedrich erkennen.
Seine Ruinen von Kathedralen in winterlichen Eichenwcdildern, seine eindrucks-
vollen Nebellandschaften mit zierlichen Kreuzen, seine an gotische Dome gemah-
nenden Tannenschatten, seine einsamen Gestalten angesichts der Unendlichkeit
von Meer und Himmel, seine Baummetaphern iiber das Menschsein, seine das

(**) Zu diesem Thema existiert eine iiberaus reichhaltige Literatur. Fiir einen ersten Einstieg vgl.
STrASSOLDO /998.

(**) Eine neuere Zusammenfassung der Debatte iiber das Erhabene bietet Bobr1 1995: 81 ff.
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Chaos von Gipfeln und Wolken im Hochgebirge iiberragenden Figuren, all das
sind unverkennbare Mittel, um einen tiberaus starken religiosen Impuls mittels ei-
ner lkonologie zum Ausdruck zu bringen, die von Grund auf anders ist als die der
mediterranen und katholischen Tradition. War der religiose Drang in der nordi-
schen Landschafismalerei bis dahin unterschwellig und unbewusst vorhanden und
konnte er neben und zusammen mit dem traditionellen Glauben existieren, so
wird nun die pantheistische Religiositit — der «iibernatiirliche Naturalismus» von
Carlyle — explizit und allumfassend (*).

So entsteht nach Robert Rosenblum die «nordische Tradition der modernen
Malerei», die sich hauptsdichlich durch die Landschafi. aber auch mit anderen
Objekten — Pflanzen, Tiere und Menschen — dufert, und die in den beiden folgen-
den Jahrhunderten bis in unsere Tage in England. Deutschland, der Schweiz,
Holland und den Vereinigten Staaten in Erscheinung tritt. Sie stellt eine Alterna-
tive zu der dominierenden Tradition dar, die in Paris ihren Angelpunkt hat, und
ist geprdiigt von einem starken ethisch-religiosen Impuls, einem tiefen Drang,
vermittelt iiber die Darstellung der Natur zu deren spiritueller Grundlage vorzu-
dringen. In diesen beiden Jahrhunderten dndern sich auch ihre Ausdrucksformen
durchaus radikal: vom strengen Realismus zum extrem idiosynkratischen Symbo-
lismus, zur dramatischen Grandiositit, bis hin zur expressionistischen Verfor-
mung und schlieBlich zur totalen Abstraktion. Wéhrend die «pariser» Tradition
einen bald politisch-sozialen, bald rein cisthetisierenden und/oder intellektuellen
oder wissenschafilichen Charakter hat, ist die nordische Tradition beseelt von
einem strengen, in tragischer Weise ernsthafien Bemiihen um die Ergriindung der
spirituellen Fundamente, der letztgiiltigen Grundlagen des Menschseins und des
Wesens der Welt (41). Zu ihren bekanntesten Vertretern zéhlen Runge, Palmer,
Martin, die gesamte «Hudson River School» und die anderen grofien amerikani-
schen Landschafismaler, Van Gogh, Munch, Hodler, Nolde, Marc, Kandinsky,
Klee und Ernst. Nachdem sie mit dem Flamen Mondrian und den (in jiingerer Zeit
aus Mitteleuropa bzw. Russland ausgewanderten) Amerikanern Newman und
Rothko den Hohepunkt der Abstraktion erreicht hat, ist diese Tradition in neues-
ter Zeit zu mehr gegenstindlichen Ausdrucksformen zuriickgekehrt; so stehen et-
wa bei ihren deutschen Exponenten Beuys und Kiefer Bidume, Wilder, Natur und
Landschaft wieder im Mittelpunkt der Szene, in Verbindung mit der drohenden
Zerstdrung der Natur durch den Menschen, die einen der in den letzten Jahrzehn-
ten dominierenden Alptrdume darstellt (42).

() Nachdem sie fiir sehr lange Zeit in Vergessenheit geraten waren, erfreuen sich die Werke
Friedrichs in den letzten Jahrzehnten grofter Beliebtheit, wie die Anzahl und der Verkaufserfolg
der ihm gewidmeten Bildbdnde zeigen; diese Popularitit verdanken sie zweifellos ihrer Affinitdt zur
Umweltorientierung und zum New Age-Pantheismus.

(*1) RosexBLum [994: 7, 70.

(“2) In diesem Zusammenhang sind auch einige Stromungen der Land art oder der Environmental
art zu erwdihnen, die Ausdruck besonderer Gefiihle und Sorgen gegeniiber der Natur sind (vgl. z.B.
KasTNER/WaLLIS 1995).



Natiirlich ist die Unterscheidung zwischen einer «pariser» und einer «nordi-
schen» Tradition der Malerei der beiden vergangenen Jahrhunderte sehr grob;
das Netzwerk der Wechselbeziehungen und Beeinflussungen im Gefiige der abend-
lindischen Malerei ldsst sich nicht ohne weiteres entlang dieser Linie durch-
schneiden. Die These Rosenblums wurde hier zitiert, weil sie zwei geistige Pole
aufzeigt. In einem davon ist Deutschland die magna pars, wdhrend im anderen
(dem «pariser» Pol) ltalien eine wenn auch zweitrangige Rolle spielt. Generell
ldsst sich nicht leugnen, dass die italienische Malerei der letzten beiden Jahrhun-
derte, von einigen wichtigen Ausnahmen abgesehen, im Wesentlichen vom pariser
Abglanz lebt. Die Analyse Rosenblums scheint die Hyvpothese zu bestitigen, dass
Natur, Umwelt und Landschaft in der deutschen Seele weit stirkere Gefiihle her-
vorrufen als in der italienischen.

6. Natur und Nation: der Wald als Griindungsmythos deutscher Identitiit

In einer vor Originalitdit und Belesenheit spriihenden Abhandlung hat Kenneth
Olwig aufgezeigt, wie alt und tief gehend die Zusammenhdnge zwischen den Be-
griffen Kultur, Nation, Natur und Landschaft sind. Die Nation ist definiert durch
ihre Natur, die sowohl die biologischen Bindungen (Geburt, Abstammung, Ge-
schlecht) als auch jene an das Territorium, die Landschaft, mit einschliefft. Zwi-
schen den beiden Arten von Bindungen bestehen tiefe Zusammenhdnge: Die Na-
tion gemeinsam mit ihrer Kultur erwdchst der Erde. Kultur ist das Erarbeitete,
das von einer Generation an die ndichste weitergegeben wird, und zwar iiber Pro-
zesse, die der Kultivierung von Pflanzen dhnlich sind («the cultivation and manur-
ing of human minds», schrieb mit unnachahmlichem englischem Humor Francis
Bacon). Doch die Erde und die Landschaft sind auch das Ergebnis der Bewirt-
schaftung und der sonstigen Tdtigkeiten des Menschen und somit auch dadurch
grundlegender Bestandteil der Nation. Nationale Anspriiche beruhen auf dem Na-
turrecht, auf der Bodenstindigkeit, auf der Kreislaufbeziehung zwischen Mensch
und Natur: die Vilker erwachsen ihrer Erde, die sie aber ihrerseits gemdpf ihrer
Natur und Kultur gestalten. Alle diese Zusammenhdéinge sind nach Olwig bereits
in den Dichtungen Vergils perfekt verdeutlicht. In den Eklogen beschreibt er die
Natur; in den Georgica den Landbau, in der Aneis die Nation. Aufgrund der Be-
deutung des Werkes Vergils als Briicke zwischen der klassischen/mediterranen
und der modernen/europdischen/abendldindischen Zivilisation seien diese Zusam-
menhdinge tief in das Kollektivbewusstsein eingedrungen, und zwar in einer miti-
lerweile fast archetypischen Form (43).

Auch ohne diese Verweise erscheint es evident, dass die Umwelt ein grund-
legender Bestandteil nationaler Identitdt ist, so wie das Territorium einen grund-
legenden Bestandteil des Staates darstellt. Von wenigen Fillen abgesehen, kann

(*) OLwig 1995,
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man nur schwerlich an die eigene Nation (Gesellschaft, Kultur, Gemeinschaft)
denken. ohne zugleich Bilder von physischen Elementen wie Berge, Fliisse, Fel-
der usw., und natiirlich auch Stéiidie und Denkmdiler zu evozieren. Die Heimat hat
(fast) immer auch eine materielle Komponente, die in unterschiedlichem Ausmafs
natiirlich vorgegeben oder durch die menschliche Kultur modifiziert ist (+); das
zeigen auch Synonvme wie «Heimy oder «Land».

Auch in lalien lebt das Gefiihl nationaler Identitit von geographischen Bil-
dern: die Stiefelform der Halbinsel, der Alpenbogen, die Hiigel- und Flurland-
schaften Miuelitaliens, die langen und vielfdltigen Meereskiisten, die Inseln und
die Vulkane. Seine Morphologie ist aber zu komplex und verschiedenartig, als
dass sich daraus ein einheitliches symbolisches Gesamtbild ergeben wiirde. Ei-
was Derartiges existiert vermutlich nur in der kollektiven Vorstellungswelt der
Fremden. Seit Goethe (die Vorstellung kann aber vielleicht sogar um zweitausend
Jahre zuriickdatiert werden) ist Italien fiir die Deutschen «das Land, wo die Zi-
tronen bliihny». das warme und sonnige Land am Mittelmeer, mit seinen intensi-
ven Farben, Diifien und Geschmdicken, wo man sich ungehemmt den Sinnenfreu-
den hingeben kann. Es ist aber natiirlich (nach Griechenland) auch die Wiege der
Kunst, der Zivilisation, der Phantasie und der kritischen Intelligenz. Die Land-
schaft der Toskana und Latiums gilt gewéhnlich als der Inbegriff lialiens (+).
Dieses Bild klammert jedoch viele andere Komponenten aus. Die Bewohner der
Alpen und der Poebene zum Beispiel scheinen sich darin nicht wiederzuerkennen.
Die nationale Identitcit ltaliens stiitzt sich anscheinend eher auf andere Elemente,
die zwar ebenfalls materiell, aber kiinstlich sind: die Kunsistddte und die Kunsi-
schétze im Allgemeinen. In der Vergangenheit hat man versucht, diese Identitdt
vor allem auf geschichilich-symbolische Elemente wie die Erinnerung an die
grandeur des rémischen Kaiserreichs zu griinden. Jedenfalls gibt es kein ausge-
sprochen natiirliches Element, unter das sich die italienische Identitdit subsumie-
ren liefle. Und vielleicht auch deshalb befiirchten hundertdreifig Jahre nach der
politischen Einigung heute noch viele, dass die nationale Identitdt in Italien noch
sehr schwach sei (¥9).

Das trifft auf Deutschland nicht zu. Wie Simon Schama (an den wir uns im
Folgenden anlehnen werden) (47) iiberzeugend dargelegt hat, liegt sein Griin-
dungsmythos, die Urform und die Wiege seiner Nationalkultur, klar auf der Hand:
der Wald.

(*) Einen Versuch, die Rolle der verschiedenen soziokulturellen und ckologischen Faktoren fiir
die Ildentititsbildung und Schaffung des territorialen «Zugehdrigkeitsgefiihls» zu bestimmen, stellt
das von Franco Demarchi in Gang gebrachte und dann von Renzo Gubert geleitete Forschungspro-
gramm dar (vgl. GUBERT /1992).

(*5) Zu den Leitbildern der deutschen halienreisenden vgl. z.B. die Abhandlungen von GUAGNINI
1996, mit einem Vorwort von C. Magris. Zum lialienbild der nordischen Reisenden im Allgemeinen
vgl. auch DE SEta 1982.

(**) Vel. z.B. GaLu DeLLa LoGaia 19886.
(*7) ScHAMA 1996: 91-152.



Die deutsche Nation begann sich zwischen dem Ende des fiinfzehnten und den
Anfingen des sechzehnten Jahrhunderts ihrer eigenen Wiirde bewusst zu werden
und nach Griinden fiir eine Differenzierung von der dominierenden lateinisch-katho-
lischen Kultur zu suchen, und zwar im Zusammenhang mit ihrem eigenen sozio-
Okonomischen und kulturellen Wachstumsprozess und dem Prestigeverlust des
Papsttums; jene Entwicklung, die 1517 zur lutherischen Revolution fiihren sollte. Zu
den Schliisselfiguren dieses Prozesses zdiihlte der Humanist, Dichter und Berater
Maximilians Conrad Celtis. Ab 1500 widmet er sich der Verherrlichung der Wiirde
der deutschen Nation, die den Barbaren aus dem Osten (er spricht, getreu der klas-
sischen Uberlieferung, von Skythen und Sarmaten, meint aber in Wirklichkeit die
Slawen) eindeutig iiberlegen sei, sich aber auch von der Korruption der Siidldinder
bzw. Romanen abhebe. Als echter Humanist versucht er seine These auf die Autori-
it der antiken Autoren zu griinden; und findet sie in der Abhandlung des Tacitus
Germania, die erst 1425 von Poggio Bracciolini wieder gefunden, 1470 in Venedig
und 1473 in Niirnberg (der Heimatstadt von Celtis) gedruckt, 1496 in Leipzig ins
Deutsche iibersetzt und verdffentlicht worden war. Von da an wird die Germania
zur offiziellen Geburtsurkunde des deutschen Nationalbewusstseins, die wichtigste
Quelle fiir die deutsche Identitit und Ildeologie, in einem furiosen Crescendo bis
hin zur nationalsozialistischen Eruption. Sie bildet auch die Grundlage fiir den
deutschen Rassismus: In ihr werden die Deutschen als grofs, blond, blaudiugig,
stark, geniigsam und als Muster an Mut und Ehrlichkeit beschrieben. Vor allem
aber werden sie charakterisiert als «niemals durch Heiraten mit Fremdstimmen
vermischt», wodurch sie eine eigene und reine Rasse (propriam et sinceram) bil-
den. Als scharfer Kritiker der romischen Gesellschaft und Politik seiner Zeit stellt
Tacitus die Tugenden der Germanen als positives Gegenbeispiel dem korrupten
Regime gegeniiber, unter dem er lebt; und diese antiimperiale Polemik wurde von
den deutschen Ideologen als bequemes Argument gegen das Papsttum eingesetzt.

Tacitus gibt auch Hinweise zur natiirlichen Umwelt, in der die Germanen le-
ben, und zu ihrem Verhdlinis zu dieser. Ihr Land ist zu einem grofien Teil von
Eichenwdildern bedeckt; und Plinius hatte bereits den unermesslichen Harz be-
schrieben, der sich von einem Ende Germaniens zum anderen erstreckte und aus
imposanten, uralten Eichen bestand. Die Germanen finden darin problemlos
Nahrung in Form von wild wachsenden Friichten und Wild; sie kennen die Miihen
des Ackerbaus nicht und verbringen einen Grofteil ihrer Zeit mit Vergniigungen,
Essen und Schlafen: eine Art Arkadien des Nordens. Sie leben nicht in Dérfern
oder Stidten konzentriert, sondern in verstreuten Hiitten, jede mit ihrem umzdun-
ten Hof. Und schlieflich beten sie keine Gétter in Menschengestalt an, sondern
halten ihre Kulte im Freien ab, in den heiligen Hainen, und ganz besonders ver-
ehren sie die grofien Eichen.

Die Schriften von Tacitus und Plinius sind nicht die einzigen Schriften des klas-
sischen Zeitalters, die als Begriindung der Identifikation Deutschlands mit dem
Wald herangezogen wurden. Es wird auch auf den wohlbekannten Vorfall der
Vernichtung der Legionen des Varus durch den Cheruskerfiirsten Arminius zu-
riickgegriffen. Die Geschichtsschreiber hatten betont, dass die Niederlage in ei-



nem Wald erfolgte und dass sie gerade daraus resultierte, dass das rémische
Heer nicht imstande war, seine grofie rechnische und organisatorische Uberle-
genheit im Wald auszuspielen (*8) (das wiederholte sich mehrmals in der Ge-
schichte, bis in die heutige Zeit, etwa in Vietnam). Der Wald wurde somit zum
Bollwerk und zum Garanten fiir die Freiheit der Germanen gegen die Verskla-
vung durch die Romer. Diesem Ereignis wurde so grofie Bedeutung zugemessen,
dass ab dem sechzehnten Jahrhundert grofie Anstrengungen darauf verwendet
wurden, die genaue Lage des Schlachtortes (in der Gegend von Bielefeld) aus-
findig zu machen, und im siebzehnten Jahrhundert wurde dafiir der Name Teuto-
burger Wald gepréigt, der Wald, in dem sich die « Teutonenfestung» befindet.

Der symbolische Bedeutungsgehalt, den der Wald im Rahmen der aufkommen-
den deutschen Ideologie annahm, wird dadurch unterstrichen, dass zu dieser Zeit
auch in Deutschland, so wie im grofiten Teil Westeuropas, die Wiilder abgeholzt
worden waren. Ungeachtet dessen blieb sein offizielles Bild das eines Landes mit
ausgedehnten Wiildern, die in bewundernden und mdérchenhaften Ténen beschrie-
ben wurden; es ist erwiesen, dass die Verfasser von landesgeschichtlichen und
heimatkundlichen Werken die Tatsachen filschten, indem sie von grofien Wiildern
auch dort schrieben, wo es lingst keine mehr gab (+9).

Der mythische Urwald bestand vorwiegend aus Eichen, und die Eiche wurde
zum Symbol der deutschen Nation. Selbst ihre Tendenz, krumm zu wachsen, wur-
de als Symbol der Freiheit betrachtet (). Und man kann hier daran erinnern,
dass die Eiche auch einer der wichtigsten (dem Zeus) heiligen Bdume der grie-
chisch-dorischen Tradition war, das heift der indoeuropdischen Vélker, die aus
dem Norden nach Griechenland gekommen waren (31). Tatsdchlich fiihrten aller-
dings Nutzenerwdgungen dazu, dass ab dem siebzehnten Jahrhundert diese Biu-
me durch weit rentablere Hochwiilder aus Nadelgehdlzen ersetzt wurden, die auch
heute noch einen Grofteil der deutschen Wiilder bilden. Aber die selten geworde-
nen Eichenwdilder behielten und steigerten sogar noch ihren symbolischen Wert.

In der deutschen Landschaftsmalerei gibt es eine Nebenstromung, die sich dem
Wald und insbesondere der Eiche widmet. Als eine Art ideologisches Manifest in
diesem Sinne kann der Laubwald mit dem Drachenkampf des heiligen Georg von
Altdorfer betrachtet werden, mit seinem beeindruckenden, iippigen Bldtterwerk,
das den ganzen Raum ausfiillt. Ubersteigerungen dieser Art finden sich auch am
Hofe Friedrichs Ill. von der Pfalz und an jenem Kaiser Rudolfs II. in Prag (33).

(*) Man darf nicht vergessen, dass Arminius (oder Hermann) die Taktiken der rémischen Legio-
nen perfekt kannte, da er in Rom aufgezogen und ausgebildet worden war. Er war mit dem romi-
schen Biirgerrecht ausgezeichnet worden und Befehlshaber einer Einheit von germanischen Hilfs-
truppen des kaiserlichen Heeres gewesen.

(*°) Scuama 1996: 112, 119 ff.

(*°) Diese Vorstellung war iibrigens auch anderen Kulturen germanischen Ursprungs, wie zum
Beispiel in England, gemein (vgl. ScHama 1996: 184 f.).

*') Brosse /990.
(*?) Scuama 1996: 117.



Spditer, und zwar bereits in der Romantik, entsteht ein regelrechter Fanatismus
oder Fetischismus der Eiche, mit Malern wie K.W. Kolbe, dem man den Uber-
namen Eichen-Kolbe gab, und Pascha Weitsch (33). Auch in den Bildern Fried-
richs steht die Eiche, wie bereits bemerkt, immer wieder im Mittelpunkt.

7. Einige Beispiele

Die Erscheinungsformen der Verehrung des Waldes und der Natur in der
deutschen Kultur der letzten beiden Jahrhunderte sind iiberaus zahlreich. Als
Beispiele seien erwdhnt (auch hier zum groffen Teil auf Schama zuriickgreifend):

1) Im sechzehnten Jahrhundert die Zdhmung des Fabelwesens «wilder Manny.
In der mittelalterlichen Kultur Deutschlands, wie in jener von ganz Europa, ist
der Wald ein abweisender und gefihrlicher Ort, und seine Bewohner werden als
nichtmenschliche Wesen, héufig als menschenfressende Ungeheuer dargestellt.
Ab dem sechzehnten Jahrhundert dndert sich diese Haltung und der «wilde Manny
cdhnelt eher einem gutmiitigen Satyr oder «edlen Wildeny» (54).

2) In der zweiten Hiilfte des achtzehnten Jahrhunderts nahmen die jungen deut-
schen Romantiker, angeregt durch das Werk Klopstocks, die Verherrlichung der
Taten des Arminius und die Erhebung des Waldes zum heiligen Ort wieder auf,
indem sie nachts druidische Riten abhielten (53).

3) Die Gebriider Grimm nannten ihre Sammlung deutschen volkstiimlichen
Schrifigutes Altdeutsche Wilder. «Es ist praktisch unmdaglich, an die Grimmschen
Mcdirchen zu denken, ohne sich dabei sofort einen Wald vorzustellen» (56).

4) Ab dem achizehnten Jahrhundert begiinstigte die Verehrung des Waldes die
Entwicklung einer regelrechten Forstwissenschaft zur Unterstiitzung der dffent-
lichen Aufforstungsmafnahmen, die im darauf folgenden Jahrhundert in keinem
anderen westlichen Land (Frankreich vielleicht ausgenommen) systematischer
und rigoroser umgesetzt wurden.

3) Verbunden damit werden Wissenschaft, Praktiken und Kult der Jagd kodi-
Siziert. Der Hauptanstofs dazu kommt sicherlich vom Bestreben des aufkommen-
den Biirgertums, Zugang zu einer angesehenen gesellschafilichen Betditigung zu
erhalten, die traditionell ein Privileg der Aristokratie war. Andererseits ist die
Jagd natiirlich auch eine der faszinierendsten und authentischsten Mdoglichkeiten,
den Wald zu erleben (37).

(*¥) Scuama 1996: 120 ff.
(**) Ebenda: 113.
(*°) Ebenda: 120.
(**) Ebenda: 124.

(") Ein kurioses, der Kunsigeschichte entnommenes Indiz hierfiir stellen die zahlreichen Bilder
mit Jagdszenen dar, die der aus Paris geflohene Gustave Courbet im Aufirag des Frankfurter Ji-
gervereins gemalt hat (vgl. BoupaiLLes 1989: 76).
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6) Einige der Hauptvertreter der deutschen Kultur zwischen dem achtzehnten
und neunzehnten Jahrhundert spenden dem Studium der Naturwissenschafien
grofe Energien. Goethe gab Linné als einen derjenigen an, die sein Denken ent-
scheidend beeinflusst haben; und Alexander von Humboldt erwarb seinen Rang
als Begriinder des modernen deutschen Hochschulwesens dank seiner anerkann-
ten und renommierten vor-ékologischen Forschungen in verschiedenen Teilen der
Erde.

7) In der deutschen Wissenschaft und Kultuwr des neunzehnten Jahrhunderts
entwickelt sich eine Richtung, deren Augenmerk besonders auf die Zusammen-
hénge zwischen der natiirlichen Umwelt auf der einen und den menschlichen Ge-
sellschafien auf der anderen Seite gerichtet ist, wobei die Betonung hdufig auf
einem «Umweltdeterminismus» liegt. Frobenius verbreitet den Grundsatz, dass
«die Beziehung einer Zivilisation zu ihrem Boden die Substanz einer Zivilisation
beeinfluft und klirt»; Rinter entwickelt die Geographie als «Landschafiswissen-
schafi» und Ratzel die Anthropogeographie als Wissenschaft von den Einwir-
kungen der natiirlichen Umwelt auf die Gesellschaft.

8) In der deutschen Hochkultur (Literatur und Philosophie, aber auch Musik,
Theater usw.) gibt es eine regelrechte «waldorientierte» Richtung. Als Beispiele
kann man den Freischiitz von Carl Maria von Weber, die Romane Adalbert Stif-
ters und viele andere anfiihren. Eines der bedeutsamsten Beipiele nach dem Zwei-
ten Weltkrieg stellt Martin Heidegger dar, der sich zur Siihne fiir seine Kompro-
mittierung mit dem Nationalsozialismus lange Zeit fast als Einsiedler in den
Schwarzwald zuriickzog und seine Reflexionen in einem Band mit dem Titel Holz-
wege sammelte; darin finden sich hdufig auf den Wald bezogene Anspielungen
und Metaphern (59).

9) Die ldeologie des Waldes ist auch fiir das Denken Wilhelm Heinrich Riehls
kennzeichnend, seinerzeit der angesehenste deutsche Soziologe des neunzehnten
Jahrhunderts. Er war Autor zahlreicher sehr erfolgreicher Werke, Publizist, Ver-
Jasser populdrwissenschaftlicher Abhandlungen, Berater und Minister der Konige
von Bayern. Er wettert gegen die Verkommenheit des stddtisch-industriellen Le-
bens und preist, lange vor Tonnies, die Vorziige der lindlichen Gemeinschaft;
insbesondere unterstreicht er die Bedeutung des Waldes nicht nur fiir die Wirt-
schaft, sondern auch fiir das kérperliche und moralische Wohlbefinden der Bevol-
kerung. Der Anklang, den seine Ideen bei den Theoretikern des Nationalsozialis-
mus fanden, hat fiir seine damnatio memoriae in der heutigen deutschen Sozio-
logie gesorgt; vielleicht ist es aber an der Zeit, dass man sich wieder mit ihm be-
schdftigt (39).

(**) BopEl 1995: 55 erinnert zum Beispiel an die Reflexionen Heideggers tiber den Ursprung der
Vorstellung des Schénen im Zusammenhang mit der des Lichtes; jedoch nicht das helle Sonnenlicht,
sondern vielmehr sein Flimmern und Tanzen im Helldunkel der Waldlichrungen.

(*°) ScHama 1996: 130 ff., 136. Riehl ist jedoch nicht vollstindig aus der Geschichte der deut-
schen Soziologie gestrichen worden. KONIG z.B. erwdhnt ihn in seiner Soziologie aus dem Jahr
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10) Im neunzehnten Jahrhundert hatten die in Rom verweilenden deutschen
Kiinstler den Eichenhain auf dem Serpentara-Hiigel bei Olevano zu ihrem rituel-
len lindlichen Treffpunkt gemacht. Um 1873 brachten sie die deutsche Regierung
dazu, ihn als Sommersitz des Deutschen Instituts Rom anzukaufen (69).

11) In den letzten Jahrzehnten des neunzehnten Jahrhunderts entfalten sich in
der deutschen Kulturszene kulturelle Bewegungen, in denen sich naturwissen-
schafiliche und mystische Elemente vermischen. Zu erwdhnen sind die Naturme-
dizin des Pfarrers Kneipp, die Homdopathie, die biodynamische Landwirtschaft,
die Theosophie Steiners, der Monismus und die Energetik Ostwalds, die Zuriick-
zur-Natur-Bewegung der Gruppe des Monte Verita, der Vitalismus in der Biolo-
gie. Auch die von Haeckel 1866 begriindete holistische Wissenschaft der Bezie-
hungen zwischen Organismus und Umwelt, die Okologie, kann als Teil dieses Kli-
mas beinahe mystischer Uberhohung der Naturkrfie angesehen werden.

12) Im deutschen Umfeld in weiterem Sinn entwickelt sich zwischen Ende des
neunzehnten und Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts der als Jugendstil oder
auch als Secession bezeichnete Baustil. Eines seiner Hauptmerkmale ist die Ver-
wendung von Pflanzenformen und -motiven (im ltalienischen stile floreale — d.h.
«Blumenstil»).

13) Viele deutsche Wissenschaftler widmeten sich der Sammlung von histo-
rischen und volkerkundlichen Dokumenten zu den Baumkulten. Wilhelm Mann-
hardt verdffentlichte Tausende von Seiten zu diesem Thema, diese wurden zu ei-
nem guten Teil von Sir James Frazer in Der goldene Zweig iibernommen (61).

14) Die Bewegung der Wandervégel, die zwischen Ende des neunzehnten und
Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts grofie Massen von meist gebildeten und
stidtischen Jugendlichen mobilisiert, fordert die Gepflogenheit des gemeinsamen
Wanderns im Schof3 der Natur, insbesondere in den Wiildern.

15) Groflen Erfolg haben in den Jahren unmittelbar vor und nach dem Ersten
Weltkrieg bei den jungen deutschen Nationalisten die vor geeigneten Kulissen
inszenierten Feiern und szenischen Rekonstruktionen des Sieges von Arminius im
Teutoburger Wald (52). :

16) Zum Schluss miindet dies alles (und natiirlich noch vieles mehr) in die na-
tionalsozialistische Ideologie. Der Nationalsozialismus pflegt auf allen Ebenen
und in jeglicher Weise die Waldmythen, fordert jederart Schrifttum (Romane,
Essays, wissenschafiliche und populérwissenschafiliche Abhandlungen, Bilddoku-
mentationen) zum Thema und lanciert eine aktive Politik zum Schutz und zur Pfle-
ge des Waldbestandes. Eine der am meisten umjubelten Trophden aus der Erobe-
rung Polens war die Annexion eines Gebietes an das Reich, das bereits seit dem

1958; und HeLLpach stellt in Mensch und Volk der GroBstadt (1952) seine Thesen dar und bespricht
sie ausfiihrlich.

(*) Die Episode wird auch von RICHTER (1996: 31) erwdhnt.
(*') ScHama 1996: 230.
(*’) Ebenda: 133.
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sechzehnten Jahrhundert als das dlteste, grofite und wichtigste Waldgebiet Euro-
pas gepriesen worden war, ndmlich der Wald von Bialowiecka, Habitat des euro-
pdischen Wisents, Abbild des mythischen Urs (Bos primigenius) (63).

8. Der Garten und die Landschaft

Der Wald stellt eine der beiden Seiten der Natur dar, nimlich die wilde und
finstere, die fasziniert und erschreckt. Daneben gibt es auch die andere Seite, und
zwar die gebdndigte, kulturell geformte und bearbeitete, die durchschaubare, die
in der abendlindischen Kultur durch den Garten verkdrpert wird. Der Garten ist
der Ort der Verséhnung zwischen Mensch und Natur; der Ort der Harmonie, des
Friedens und des Genusses, aber auch der philosophischen Reflexion. Im Okzi-
dent erfiihrt er hauptsichlich in ltalien, in einem humanistischen Umfeld, eine
Wiedergeburt, angeregt durch die Eklogen Vergils (und beeinflusst durch die ara-
bischen Gdirten, die die aus dem mittleren Osten und dem Mittelmeer stammende
uralte Tradition auf diesem Gebiet iibernommen haben). Zu den auffilligsten
Merkmalen des humanistischen bzw. italienischen Gartens zéihlen das Uberge-
wicht der geometrischen Formen gegeniiber den freien Formen, die starke archi-
tektonische Komponente, die bisweilen die pflanzliche iiberwiegt, der dichte Sym-
bolcharakter (Garten als Text), der sich in fast ginzlich von der antiken Mytho-
logie inspirierten Ausdrucksformen duflert, und somit sein «heidnischer» Charak-
ter; und schlieflich sein Charakter als Biihnenbild fiir repriisentative soziale
Funktionen. Ab dem sechzehnten Jahrhundert breitet sich der humanistische oder
formale Garten im Zuge des unermesslichen Ansehens der italienischen Renais-
sance-Kultur in ganz Europa aus; in Frankreich nimmt er eigene Ziige an (enor-
me Ausdehnung, Zentralitdt, Axialitét usw.) und wird dann auch in ‘franzdsischer
Garten’ umbenannt. Auch in Deutschland wetteifern die Fiirsten darum, dieses
Symbol des Prestiges und der grandeur zu erlangen; zwischen dem sechzehnten
und achtzehnten Jahrhundert schmiickt sich jede Hauptstadt mit ihrem so ge-
nannten barocken oder formalen Garten, in italienischer oder franzésischer (oder
holléndischer) Manier angelegt, wobei sehr bedeutende Anlagen entstanden. Man
kann aber nicht sagen, dass Deutschland auf diesem Gebiet wirklich originelle
Beitriige geliefert habe, auffallend sind eher die Radikalitit oder auch Uber-
steigerung, mit der die Vorbilder umgesetzt werden, wie etwa bei der imponie-
renden Kasseler Wilhelmshohe oder dem vollkommen radialen Grundriss von

(*) Eine dauferst sachliche, aber sicherlich schonungslose Analyse des Verhdlinisses zwischen
dem Mythos des Waldes und dem Nationalsozialismus findet sich bei dem Amerikaner jiidisch-
polnischer Abstammung Simon Schama auf den Seiten 136-137; dieses Verhdlinis bildet insbe-
sondere den Hintergrund des gesamten Kapitels Holzweg, das mit filmischer Anschaulichkeit mit
der minuziésen Beschreibung der Suchaktion beginnt, den die «Kulturabteilung» der SS auf der
Jagd nach dem dliesten Manuskript der Germania des Tacitus im Herbst 1943 auf den Hiigeln von
Jesi in den Marken durchgefiihrt hat.



Karlsruhe. Im Allgemeinen ist die Abhdingigkeit von den italienischen bzw. fran-
zosischen Vorbildern unverkennbar; und gewdhnlich sind es auch italienische
und franzosische Architekten, von denen man diese Anlagen errichten ldsst (¢4).

In der zweiten Hdilfte des achizehnten Jahrhunderts wird auch Deutschland von
der «englischen Revolution» im Bereich des Gartenbaus erfasst; diese ist eine der
augenfdlligsten Erscheinungsformen des romantischen Geistes, mit seinem Frei-
heitsdrang und zugleich seinem Hang zur Verherrlichung der Natur. Also erneut
ein kultureller Import aus dem Ausland. Wie in ganz Europa, hat die englische
Revolution auch in Deutschland grofien Erfolg, nicht zuletzt dank der Unter-
stiitzung durch die Freimaurerbewegung. Der englische Garten ist mit seinem
heidnisch orientierten dekorativen Kodex, den die humanistische Tradition bei-
behdlt, und seiner neuen Verherrlichung der Freiheit und zugleich der Natur,
Ausdruck einer Philosophie, die der in den Institutionen dominierenden christ-
lichen Kultur, dem Eckpfeiler des Absolutismus, sehr fern steht, wenn nicht sogar
entgegengesetzt ist. Der Grofteil der Ideologen des englischen Gartens und der
Gartenbauer, die sie verwirklichen, gehoren der Freimaurerei an, und die frei-
maurerischen Symbole sind in solchen Anlagen héiufig zu finden (65).

Die englische Revolution erfasst sogleich auch ltalien, wo die «Anglomanie»
zentraler Bestandteil des Zeitgeistes ist. Aufgeklirte und fortschrittliche Aristo-
kraten gehen daran, ihre formalen Gartenanlagen nach dem nevuen Vorbild umzu-
gestalten; Intellektuelle wie Verri und Algarotti diskutieren und verbreiten die
neue Mode; die offentlichen Verwaltungen beginnen damit, dffentliche Parkan-
lagen nach den neuen Grundscitzen anzulegen; Architekten wie Selva schreiben
populdrwissenschaftliche Abhandlungen und Lehrbiicher und fiihren wichtige
Projekte durch (%6). Dabei entsteht jedoch nichts wirklich Originelles.

Das Gleiche gilt fiir Deutschland. Die dortigen Beitrdge zur Theorie und Pra-
xis der englischen Parkanlage sind zwar beachtlich, zeichnen sich aber, wenn
iiberhaupt, dann durch ihren Umfang aus (67). Christian C.L. Hirschfeld, Philoso-
phieprofessor in Kiel (wenn auch gebiirtiger Ddne), verdanken wir das monumen-
talste Werk iiber die Gartenbaukunst, das je geschrieben wurde (1775-1779, 5
Béinde). Darin greift er einen Grofteil der bereits existierenden Literatur auf und
behandelt vor allem den englischen Garten. Einige Jahrzehnte spdter lassen zwei
deutsche Fiirsten, jene von Anhalt-Dessau und Piickler-Muskau, einige der Kom-
plexe von Landschafisgdrten anlegen, die zu den weitldufigsten der Welt gehéren
und sich iiber mehrere tausend Hektar erstrecken (63).

Es gibt drei Aspekte, die wohl in diesem Zusammenhang am interessantesten
sind. Der erste, vorwiegend philosophisch-dsthetische, betrifft die Diskussion iiber

(**) Zwei neuere Arbeiten zur Geschichie des Gartenbaus sind LicHACEV 1996, Pizzont 1997,
{**) MAURO/SESSA 1990; WARNKE 1992: 96.

(**) MIGLIORINI 1990: 116.

(*") Krurt 1997: 67.

") Weiss 1998.



das Wesen (die Natur) der Gartenbaukunst und ihren Stellenwert unter den ande-
ren Kiinsten. Der zweite, eher sozio-politische, betrifft das Verhdlinis zwischen
Parkanlage und Volk. Der dritte betrifft das Verhdlmis zwischen Parkanlage und
Landschaft.

In der zweiten Hiilfte des achizehnten Jahrhunderts mehrten sich, getragen von
der Begeisterung fiir die englische Revolution, die Anregungen, die Gartenbau-
kunst nicht nur als eigenstéindige Kunstform, sondern sogar als die hichste aller
Kunstformen zu betrachten, da in ihr der menschliche Schopfergeist und die (gétt-
lichen) Krdfte der Natur zusammenflieffen. Doch auch die kritischen Stimmen
mehrten sich bald. Die wichtigsten zeitgendssischen deutschen Denker — Kant,
Goethe, Schiller, Hegel, Schlegel, von Tieck, um nur einige zu nennen — beteilig-
ten sich an der Diskussion. Anlass zu Bedenken gab die Schwierigkeit, die Natur
dauerhaft in die vom Gartenbaukiinstler erdachten Formen zu zwingen, also die
Tendenz des Gartens, sich von der Kunstform zu entfernen und wieder zur blofien,
schlichten Natur zu werden; sowie die Tatsache, dass die Tdtigkeit der am (en-
glischen) Garten orientierten Architekten in Wirklichkeit nichts anderes ist als der
Versuch, die von den grofien Landschaftsmalern (Ruysdael, Claude) auf Lein-
wand geschaffenen Bilder im Geldnde nachzubilden, und es somit in der Gar-
tenbaukunst keine richtige Kreativitit gebe. Aufserdem storte der verlogene An-
spruch der englischen Parkanlage, sich als natiirlich und frei zu prdsentieren,
wdhrend sie in Wirklichkeit nicht weniger kiinstlich und unecht war als die for-
male. Dann schon lieber, meinte man, hier die offene Vorherrschaft des menschii-
chen Geistes im formalen Garten und dort die urspriingliche Natiirlichkeit des
Waldes (69).

Die zweite Frage wird von Hirschfeld ausgiebig erértert, kommt aber auch in
der nachfolgenden Literatur vor; so findet sie sich zum Beispiel in den Abhand-
lungen des Fiirsten von Piickler-Muskau (7°). Beim englischen Garten handelte es
sich urspriinglich um eine private Einrichtung, einen ideologischen Ausdruck der
Freiheit und des Besitzes des Einzelnen; gewohnlich bedingte seine Verwirk-
lichung geradezu die Verletzung der Rechte der umliegenden Gemeinschafien,
nicht selten deren Zerstorung (7). Er stand iiblicherweise dem Freundes- und
Bekanntenkreis offen. seltener dem Publikum. Seine Freiheitsbotschaft war der
herrschenden Klasse vorbehalten. In der zweiten Hiilfie des achizehnten Jahr-
hunderts tauchten erstmals 6ffentliche Parks auf; und zwar wurden sowohl beste-
hende Einrichtungen dem Publikum zugcinglich gemacht als auch neue Anlagen
durch die offentliche Hand errichtet. Der Park wurde so zu einem Ort nicht nur
der Fretheit, sondern auch der Demokratie. Eine der bemerkenswertesten Anla-

(*°) Krurt 1997: 72-74; vgl. auch ScuLeGeL 1997: 89 ff.
(") PUCKLER-MUSKAU /9835.

(") Die Abneigung der Landgemeinden gegeniiber den Parkanlagen schlug sich literarisch bei O.
Goldsmith nieder, der 1773 das Poem The Deserted Village verfasste und wahrscheinlich niche
zufallig in Leipzig verdffentlichte (vgl. OLwic 1995: 333-334).
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gen jener Zeit, und zwar in puncto Friihzeitigkeit, grandeur und Schénheit, war
ohne Zweifel der Englische Garten in Miinchen (1789); Ergebnis der iiberein-
stimmenden Interessen des Konigs Karl Theodor, des Grafen von Rumford, eines
aus Amerika stammenden Neuerers, und Ludwig von Sckells, eines der gréfien
Gartenarchitekten jener Zeit.

Die aufkldrerisch-demokratische Ideologie des Parks, die vornehmlich im anglo-
amerikanischen Raum entwickelt und dann auf dem gesamten Kontinent aufge-
griffen wurde, betraf das Verhdiltnis zwischen Volk und offentlicher Gewallt, sowie
zwischen den verschiedenen sozialen Klassen. Indem sie eine solche Dienstleis-
tung zur Verfiigung stellte, sicherte sich die Obrigkeit die Dankbarkeit des Volkes.
Am Park konnten sich die Biirger aller sozialen Schichten erfreuen; alle konnten
sich treffen, einander betrachten, kennen lernen und verstehen; der Park forderte
die Harmonie zwischen den Klassen und verringerte die Konflikigefahr (7). In
den Miinchner offentlichen Parks war es schon seit 1776 den nieder gestellten
Biirgern ausdriicklich untersagt, vor héherrangigen den Hut abzunehmen (73).
Fiir die niedrigeren Klassen stellte der dffentliche Park eine Quelle zugleich des
korperlichen Wohlbefindens als auch der moralischen Erhebung dar, und zwar
sowohl dank des Schauspiels geboten von Naturschénheiten, die auf die Giite des
Schdpfers verweisen, als auch wegen der Moglichkeit, die guten Sitten der oberen
Klassen zu beobachten und nachzuahmen. Der Garten war also Erziehungs-
institution (79). Fiir Hirschfeld sollte der Volkspark nicht nur mit Denkmdilern fiir
bedeutende Persénlichkeiten und wichtige Ereignisse der Geschichte ausgestattet
sein, sondern auch mit Museen, Kunsthallen, Tiergéirten und allen méglichen
sonstigen erzieherischen Einrichtungen.

Im deutschen Raum erhielt das Verhdlinis zwischen Park und Volk eine ganz
eigene Firbung. Wie wir gesehen haben, war dort die Vorstellung der engen Be-
ziehung zwischen natiirlicher Umwelt (Wald) und der spezifischen Kultur der
deutschen Nation recht lebendig. Herder hatte dies zur Geniige betont. So sollten
nach Hirschfeld auch die unterschiedlichen Formen der Parkanlage die natio-
nalen Besonderheiten widerspiegeln. Er anerkennt zwar die Vorziige sowohl des
italienisch-franzosischen als auch des englischen Modells, schligt aber einen
dritten Weg vor, und zwar einen ganz und gar deutschen Weg; darin sollten sich
die formalen und natiirlichen Elemente wiederfinden, die der deutschen Land-
schaft als Ergebnis der tausendjihrigen Interaktion zwischen Nation und Natur
eigen sind. Wie immer gibt Hirschfeld dann aber kaum genauere Handlungsnach-
weise (73); das Prinzip aber ist klar.

() Dieses Thema kehrt zwischen dem Ende des achtzehnten Jahrhunderts und dem neunzehnien
Jahrhundert bei den Theoretikern der dffentlichen Parkanlagen regelmdflig wieder (vgl. Cranz
1982).

(7}) Huse 1997: 127.
(") WARNKE 1992: 93.
() KrurT 1997: 72,
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So gelangt man von der Asthetik des Parks zu jener der Landschafi. Traditio-
nell war eine klare Unterscheidung akzeptiert worden zwischen dem willentlich
nach dsthetischen Kriterien gestalteten Park und der Landschaft als spontanem
Ausdruck der Interaktion zwischen den verschiedenen Krdften und Formen der
Natur und jenen, die von der menschlichen Arbeit herriihren (Pflanzungen, Sied-
lungen usw.). In der englischen Revolution verliert sich die Unterscheidung zwi-
schen Park und Landschaft. Der Park nimmt in konzentrierter und zugespitzter
Art und Weise die charakteristischen Formen der ihn umgebenden Landschaft an;
und die Agrarlandschaft wird von den Landeigentiimern héufig nach dsthetischen
Kriterien gestaltet. Nachdem es nach Deutschland importiert worden war, ver-
biindet sich dieses urspriinglich blof dsthetische Konzept mit der mehr politischen
Vorstellung von der Landschaft als wahrnehmbare, materielle Erscheinungsform
der Nationalkultur. Daraus entwickelt sich der Grundsatz, dass es Aufgabe der
Nation (des Staats, der Obrigkeit) sei, die Krdfte zu lenken, die auf die Landschafis-
formen einwirken, um deren iiberlieferte Merkmale zu bewahren, ihre Schonheit
hervorzuheben und ihre organische Verbindung mit dem Volk zu verstdrken. So
entstehen im letzten Viertel des neunzehnten Jahrhunderts die Bewegungen zum
Schutz einer Landschaft, die zugleich als Natur- wie auch als Kulturlandschaft
aufgefasst wird; sie entspringen meist konservativen und nationalistischen Geis-
teshaltungen (76).

Dazu zédhlen auch die Bewegungen fiir die Einrichtung nationaler Naturparks.
Diese spezielle Idee ist allerdings amerikanischen Ursprungs und erkldrt sich aus
den Besonderheiten jenes Landes, wo man dazumal wirklich natiirliche, vom
Menschen noch gcinzlich (oder fast) unberiihrte Gegenden finden konnte,; und wo
andererseits die Gesellschaft nicht iiber einen Bestand an materiellen Kultur-
giitern verfiigt, der alt und umfangreich genug ist, um als symbolische Grundlage
fiir die nationale ldentiidt dienen zu konnen. Diese griindet sich folglich auf den
Wert der «unberiihrten» Natur, die im Ubrigen in diesem Kontinent besonders
eindrucksvolle Formen annimmit (77). An dieser Stelle soll die wesentliche Rolle
erwdhnt werden, die fiir die Mobilisierung der dffentlichen Meinung Amerikas
zugunsten der Nationalparks die groffen amerikanischen Landschaftsmaler des
neunzehnten Jahrhunderts gespielt haben: Durand, Church, Cole, Bierstadt,
Catlin usw., allesamt kulturell fest in der romantischen Malkunst Nordeuropas
verwurzelt (78). Bei den amerikanischen Nationalparks handelt es sich um un-
beriihrte Naturgebiete, in denen die wirtschaftliche Ausbeutung untersagt ist und
die stattdessen dem «dsthetischen Genuss und der Erholung des Volkes» offen
stehen. Dieses amerikanische Konzept wird auch in Europa aufgegriffen, in
Deutschland ebenso wie in Italien; mit allen Problemen der Anpassung an véllig
andere historisch-geographische Gegebenheiten.

(7®) Zorx 1976, vgl. auch Ouwic 1995: 312,
(77) Nasu 1973, RunTE /1979,
(7%) Novak 1980, auch Scuama 1996.
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In Zusammenhang mit den Landschaftsschutzbewegungen entwickelt sich auch
eine entsprechende wissenschaftliche Forschungsidtigkeit. Die deutsche Geogra-
phie bringt eine eigene theoretische Richtung hervor, die in der Landschaft die
grundlegende Untersuchungseinheit des Fachs sieht, sodass «Landschaft» und
«Region» zu Synonvmen werden.

Eine der wichtigsten Arbeiten auf diesem Gebiet ist jene von Paul Schulize-
Naumburg (7). In ihr werden die Regionen und Landschafien Deutschlands ana-
lysiert mit besonderem Augenmerk auf die Verdnderungen, denen die traditionel-
len Formen seitens der entfesselten Krdfte der stddtisch-industriellen Zivilisation
unterworfen waren und heute noch sind. Auf3erdem wird deutlich gemacht, dass
politische Interventionen zu ihrem Schutz notwendig sind.

Schlieflich entwickeln sich in Deutschland, und zwar svstematischer als an-
derswo, auch jene Disziplinen, die regelrechte technisch-wissenschafiliche Unter-
suchungen der Landschaft im Hinblick auf deren Planung und Verwaltung durch-
Siihren. Dazu zdhlt die Landschafisokologie, in der die Wissenschaften der Natur
(Geologie, Biologie, Okologie), des Anbaus (Agrar- und Forstwissenschafien)
und der Planung (Biotechnik, Architekwur, Stadt- und Raumplanung) zusammen-
Sliefsen (30).

Ahnliches geschieht auch in ltalien, jedoch auf einem zweifellos weniger
intensiven, systematischen und eigenstindigen Niveau. Die italienischen Entwick-
lungen auf diesen Gebieten spiegeln im Allgemeinen mehr oder weniger blass
wider, was in den angelsdchsischen Lédndern und eben in den Lindern mit deut-
scher Kultur geschieht.

(Ubersetzung: Werner Menapace)

(") SCHULTZE-NAUMBURG /928.

(") FInkE [ 986.
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